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La rypographie indique le degre d'une civilisation.

— michabl —ebregs —



Art de choisir er d'assembler les caracteres pour e u ;
Ameliore |a lisibiliré et 'agrément de lecture [caracteres mieus dessings, mieus Bspaces, mieus contrastes ).

Oiminue le codr des imprimes [augmentation de la densiré des caracteres jusgu'a deus Fois plus gu'en dactylographie, d'ou
une economie de papier et de remps d'impression].

Participe a lmage de margue de I'edireur.

Certaines regles oheissent a I'usage e aus fraditions esthériques, d'autres a des |ois physiologiques er d'autres encare g
la mode ou au godr du jour.

La mise en page d'un document fraire de la repartition des blancs.

Procede d'imprimerie dans leguel l'impression est réalisee par des caracteres en relief assemblés er mis en page [Indus-
Fries 1985 ] [abrev. fupo]. La fypographie sera pour nous I'art de mpression en relief, par opposition a Impression en creus
de la pointe seche, du burin, de I'eau-Forte et de certains procédes phoro-mecanigues modernes, par opposition aussi g

|3 lirhographie ef a ses derivés modernes comme I'off-set, ou lMimpression se Fait sur une surface plane, mais specialement
preparee. La fypographie, permettant dimprimer directement @ partic du carachere, conserve a Celui-ci sa purere, ses
Finesses de dessin et sa vigueur d'e=pression [Civilis. ecr., 1939, p. 10-131.

La rypographie est a I'origine I'art d'assembler des caracteres mobiles afin de créer des mors et des phrases er de les
imprimer. Cette rechnigue a eré mise au point vers w0 par Gutenberg, qui n'a pas invente l'imprimerie a caracteres mobiles
mais un ensemble de rechnigues conjointes : les caracteres mohbiles en plomb et leur principe de Fabrication, | presse fy-
pographigque [inconnue des Orientaus], et 'encre grasse nécessaire 3 et usage.

La rupographie, par exrension, est la rechnique d'impression gui utilise le principe du relief, comme les caracteres mobiles
en plomb e en bois, mais aussi les images en relief, d'abord gravures sur bois puis cliches en meral et en phofopolymere.
La rypographie a re pratiquement |a seule Forme d'impression jusgu'au ==e siecle, ou elle a éré remplacée par 'offser, lui-
meme issu de |3 lithographie inventée au début du =ize siecle. L'impression fypographigue existe encore pour des fravaus
artisanaus a firage limiré ainsi gue pour |a decoupe, 'embossage ef 'estampage.

At de dessiner EF d'uriliser les caracreres.

Procédes de composition er d'impression urilisant des caracteres er des Formes en relief, ainsi que I'art et la maniere
d'uriliser les différents fypes de caracteres dans un buk estherigue et pratigue.

Art et maniere de concevoir et de se servir des caracteres : choiz de |a police, choiz de la Fonre et de la mise en page,
indépendamment de |a rechnique de publication [impression, affichage sur ecran, etc.]. Acruellement, la fypographie en ranr
gue Fechnique est devenue marginale, randis qu'en fant gue prarique, appliquée par chague urilisateur d'ordinareur, elle est
devenue universelle. Le passage d'un metier [uoire d'un artltres complese a un usage generalise, et d'aurant plus complexe
gu'un nombre sans cesse croissant de nouvelles polices apparait chague jour, n'est pas sans poser de nombreus debars
el problemes.

Le terme de fypographe designair a la Fois imprimeur ef le créateur de caracteres, car la meme personne se chargeait de
rout le travail. Lorsgue I'achiviré de dessinateur de caracteres est devenue un metier distinct, la majeure partie des crea-
teurs a recuse 'appellation de « rypographe «.



Il convient de distinguer |a fypographie (lettres donr la Forme est fizee definitivement, utilisees dans
le cadre d'une rechnologie particuliere — imprimerie, informatiquel, de |z calligraphie [frace manuel,
au mayen d'un instrument d'écrirure, d'une ecrirure cursive et selon un ductus precis] er du lettrage
(rrgce manuel, 8y mouen de fous instruments possibles, de routes sortes de letres .
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Erymologie :

Le mor TYPOGRAPHIE a eré Forme de deus
Elements Fres du grec :

upo : Margque imprimee par un coup, erm-
preinte de pas, de monnaie, d'un sceau,
caracteres graves, signes d'ecrirure,
trauau= en relief en sculpture, Forme, Fg-
ure, image, confour

graphein : ecrire / fracen.

Cependant, ce mot n'apparaitra pour guali-
Fier LB mouvBl @re o'BerirE Bn LEwrE of
mBral U UErS |3 maitie du BUTe siecle al-
ors gue la rechnigue fypographigue avair
déja plus d'un siecle d'existence ef de pleine
achivire.

Les Coreens ex=ploirent leur sauoir-Faire
en matiere de gravure meraligue pour
Fabriguer des monnaies ef 'sdaprent pour
creer des “rupes” en branze. Un des pre-
miers ouvrages imprimes g partir de cara-
creres metalligues est le Traire bouddhigue
ou Chiksimgyong du maoine byonghan [1zas-
131+ 1, imprime en Coree en 1311 ef CONSEruve
3 la Bibliotheque nationale de France. Cest
le plus ancien connu acruellement.

Les premieres grandes impressions
rECENSEES 3 CE jOur en caracteres mo-
biles metalliques datent de la dynastie
des Yi.

T'aejo regne de 1332 a 1398, et la dynastie
gu'il Fonde régnera jusgu'en 1a10. Tres rapi-
dement, il choisir pour capitale Seoul. Durant
les premieres annees de son regre, il codi-
fie la nouvelle polifique nationale d'apres e
confucianisme. Le livre esk donc le vecteur
privilégie pour |a diffusion de cette nouvelle
doctrine d'Erar.

Flus fard, un de ses suCcesseurs, B roi
Sejong [w\-ws0l, lance une reforme de
I'alphabet et dirige la création des cara-
creres kahin Fondus en plomb en w3y, Ces
caracteres correspondent & I'apogee de la
rypographie coreenre ; ils ont eré refon-
dus cing Fois au cours des siecles suivants
et il 4 8 eu peu de changements jusgu'au
=I=e siecle, date de 'infroduction des rech-
nigues modernes occidenrales.

Traite bouddhique — lik ji sim kyong — 1311 — 24,6 ¥ 11 £M
BnF, Manuscrits, coreéen 109 » © Bibliotheque nationale de France
Imprimé en caracteres mohiles metalliques (pour la plupart], au monastere bouddhique Hing-dok de
la province Ch'ang-zu [au sud de Séoul], en 131, ce traité bouddhique serait le plus ancien livee connu
imprime en caracteres mobhiles.
Le premier emploi des caracteres mobiles metalliques en Corée remonte @ 123+,
Le premier ouvrage reproduit serait le Sang-jong ye mun.




| es premiers essais d'impression au moyen de caracteres mobiles sont I'ceuvre de Bi-Cheng, Forgeran alchimiste, qui re-
dlise des cubes en rerre sculptés, cuits et collés dans un cadre de Fer au moyen de cire e de resine.

Coree, 2IVe

Les Coreens e=ploitent leur savnir-faire en matiere de gravure meraligue pour Fabriguer des monnaies et 'adaprent pour
creer des “fypes” en bronze. Un des premiers ouurages imprimes a partir de caracreres meraligues est le Traité boud-
dhique ou Chiksimgyong du moine #yonghan [12as-1334 1, imprime en Corée en 13+1 ef conserve a |3 Bibliotheque nationale de
France. C'est e plus ancien connu acruellement.

Les premieres grandes impressions MeCensees 8 Ce jour en caracteres mobiles meéraliques darent de la dunastie des i

T'aejo regne de 1392 a 1338, ef la dynastie gu'il Fonde régnera jusgu'en 1910, Tres rapidement, il choisit pour capirale Seaul.
Ourant les premieres années de son regne, il codifie la nouvelle polifigue nationale d'apres le confucianisme. Le livre est donc
le vecteur privilegie pour |z diffusion de cette nouvelle doctrine d'Erar.

Plus rard, un de ses successeurs, e roi Sejong [ivis-150], lance une reforme de I'alphaber et dirige la création des cara-
creres kabin Fondus en plomb en s3v. Ces caracteres correspondent a I'spogée de |a fupographie coréenne ; ils onk ére
refondus cing Fois au cours des siecles suivants ef il Y a eu peu de changements jusqu'au mIke siecle, date de Iinfroduction
des rechniques modernes occidentales.




“Touk commence par e signe”

Par |e biais des mythes et des legendes, les langues par-
lees apportent leur contribution @ histoire. Si, pour s
Pponues reculées, il My a pas d'enregistrements sonores
Oui puissent nous renseigner sur @ FBcon dont les gens
vivaienr ou sur ce gu'ils se disaient, il y a8 guelques cerfi-
Fudes quant a I'exisrence de variantes visuelles du langage.
Line de ces rraces visuelles est encore perceprible de nos
jours : le langage gestuel. Conrrairement 3 la crouance pop-
Ulaire, le langage gestuel n'a rien d'universel. Tour comme
nour les langues parlées, la plupart des pays ont leur pro-

nre langage gestuel, dialectes compris. Mais cela dépasse
le cadre de ce livre. Nous fraitons de la version archivee

du langage er plus particulierement des Formes occiden-
Fales de 'écrirure, ainsi que de la fypographie qui en est
issue. Cette rypographie n'a pu se développer gu'apres un
Iong chemin gui a fini par donner I'alphaker [arin. Le voyage
UEMS CES vingf-siz leffres, di= chiffres e quelgues signes
de poncruation a dureé plus de so ooo ans. Tout a commence
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# BLYPHES » OU CISELURES

Les points indiquant peut-gtre des unités de comptage ;
Les traits croises désignent peut-gtre un lieu
Les Aeches ou pointes de harpon.

e &



L'ecriture pickographigque

| e dessin d'un ohjet s'est ensuire erendu a sa signification. On utilisait par exemple le signe du soleil pour décrire la narion de

chaleur ou de journeée ; lmage représentant des monragnes erair utilisée pour decrire une zone + au-dela des monragnes
i, UN pays erranger. C'est en reliant ces symboles enrre eus gue I'on a Forme des liens « lisibles «.
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Idéogrammes de gauche 3 droire :
un oiseau er un teuf : notion de Fertilire ; des lignes verticales sous un arc dans

le ciel : la nuit ; des lignes croisees : I h|:|5r|l|rE ; des lignes paralleles : I'amitie.




HETRE La Fransikiamn Les hiéroglyphes éguptiens prennent une

*‘1 ﬁﬁ\l%u&'&iﬁ T place bien 3 eu= guant 3 I'Buolution du systeme d'ecrirure
i EI*L“J-"E"" ﬁ\'::?%hlu pictographigue a I'ecriture figurative. En paralele, il
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exisfait une version plus prafigue, prosaigue,
courante e abrégee gue cette Forme es-
therique de hieroglyphes. 1l s'agissair de
I'Bcrirure cursive hierarigue, utilisee
sur papyrus pour les textes reli-
gieus. Par [a suite, une ecrirure

¢ peut voir ici dans 13
parfie centrale de la
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couverte @ o
Rosette [Rashid].
Elle porte trois
version du meme texte
: en hieroglyphes, en de-
maotique et en grec. C'est en
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comparant ces textes sur cette «
Pierre de Rosette » que Jean-Fran-
cois Champaollion a reéussi a dechiffrer
les inscriptions egyptiennes. Reproduction

tirée de : Wallis Budge, Books on Egypt and Chaldea — MW\_—\V

Volume %VII, The Rosetta Stone [Londres, 1904 ].



Le BeREREW Uers rraois mile ans avant narre Bre,
le Moyen-0rient éraif le berceau de la plupart des Formes
d'écrirure contemporaines. L'ecriture cungiforme sume-
rienne ef la premiere ecrifure alphaberique semirique se
sont developpées dans cette region et efaient basees sur
des ideagrammes, comme les hieroglyphes equptiens.

Les Pheniciens, peuple de navigateurs et de commergants,
sont considérés comme les inventeurs du premier alpha-
ber, vers 1250 guant 1.-C. Cef alphaber dif consonanfique, ou §
ahjad, se composail de 22 consonnes ef s'ecrivail de droire
a gauche. Pour le lire, il Fallair ajourer une vogelle auziliaire
g chague consonne. Les Phéniciens, Forts de leur mentaliré
marchande, diffuserent leur alphabet en Grece et dans e
reste du monde medirerrangen. Mais la langue phénicienne

disparuf de ses rerres et Fur remplacée par 'arameéen vers

le débur de I'ere chretienne. L'arameen etair influenceé par

Alphabet :nnsnnanl‘ique Hebreuz

OCEANUS ATLANTICUS
(OCEAN ATLANTIOUE) %,

L’alphabet
S e S
T) :"\?h‘v munf vv)nn:v
des Pheniciens et des Arameens.
wast ceruanicu g, “'\,/ v alpha » [a] et + beta « [b], Qui sig-
I'alphabet consonantique phenicien
[upsilon]. Ils inventent le I [iotal, ek
mais surement, le monde occiden-
regnaient sur l'actuelle Toscane,

le phenicien ef les deu= langues auaient 2z consonnes el L L CE R LU LR L E
commun. w L‘?"L""“n“"l
a&.ﬁ:‘sma ﬁ ﬁ ; : N ‘7 s B
Daleth Guimel Belh /Veln Aleph D’ yn JJ , D " l ' D '
Meme Lamed Kaf /*Hat Youd Téth Heth Zayine t‘ X
Rech Kouf ]5&3 Pé/Fé Ayine Sameh Nmm
W = AN
W INIUND .> |
o S N v e e R e e

HJWJE:‘ Les Grecs prennent le « relais »
- e ¥ " ¢ Notre mot « alphabet + vient des
deux premieres lettres grecoues,
MER DU NORD) ¢ ‘ , nikient « beeuF » et + maison «+. Vers
3 4 gon avant 1.-LC., les Brecs utilisent
et les voyelles arameennes A [al-
phal, E [epsilon], O [omicraon] et ¥
commencent par ailleurs a ecrire
de gauche a droite. Lentement
tal s'est approprié cet alphabet, a
commencer par les Efrusques, qui
puis par les Latins, apres gu'ils onk
congquis le peuple efrusque.

Cette carte de 'Bpoque romaine [vers oo
apres 1-L.] montre les routes commer-
ciales maritimes, et permet de deduire la
maniere dont 'criture s'est répandue. II
existait hien entendu des routes commer-
ciales terrestres, mais la diffusion des
systemes d'ecriture etait plus rapide par
mer. Les zones en noir montrent 'eétendue
de I'Empire romain. Tout est donc parti des
Sumeriens dans la region comprise en-
tre le Tigre et I'Euphrate, pour parvenie
chez les Latins. Nobre systeme d'écriture
s'appelle toujours P'ecriture latine. Illus-
tration : Joep Pohlen.

- || LY ki
MARE INTERNLI.,
(MER WEDTERRANEEL,
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fre calendrier occidental, Ialphaher arrivair g mam—
rire er prenait une Forme exfrEmement harmonieuse.

| 'abourissement rechnique el graphigue de cette euo-Ugh |
lution est la capirale romaine. Appelée aussi capitalis

romana ou capiralis WI:II‘IIJI"'IEH.I'EIHEJ elle est a l'originej ﬂxm OTR@B POTX\

@l-E roures |es capirales ou |leffres majuscules occiden- i

ales. La capiralis monumentalis érait la lefrre utiliseeli

our graver la gloire de I'empire dans 18 pierre efff
our I'Brernite. La colonne Trajane a Rome en est un

arfair exemple.

minuskel

=MiTErES JrapriguBl

— Ses proportions rigoureuses

Toutes les lettres peuvent etre deFinies geo-
metriquement a partir d'un carre. Elles ont
ete I'ohjet de nombreuses etudes, a partir
de la Renaissance, en Italie d'abord, et aussi
en Allemagne [avec les etudes de Direr] et en

France [avec celles de Tary].

— Les variations dans |'epaisseur des traits,

graves en V

—Les empattements : En s'appuyant sur I'etude
minutieuse de la Forme des lettres dans les
inscriptions monumentales, Catich [1968 ] con-
clut que les empattements ne peuvent pas
etre dus a la technique de la gravure pro-
prement dite [p. ex. a la volonte d'arreter les
traits verticauz par de petits traits horizon-
tauz]. Selon lui, I'existence des empattements

est lige au Fait que les lettres etaient gravees

UATAN OAVG \QJ‘ERE

Detail de |II'I5I:r'IFIhI:II1 de |a colonne Trajane a Rome [n3 apres J.-L.]
La plus haute ligne commence a deux metres au-dessus de la hau-|

teur de lecture

; plus on descend et plus la taille des lettres di-

minue. Les lettres de la ligne supérieure Font 1 centimetres def
haut, tandis que celles d'en bas ne Font plus Que 3 centimetres)

mIJUSKeL

FilosoFa Unicase. La designen
/uzana Licho a ajouré une vari-
ante onciale moderne 3 sa police
Filosofia, creee en 195, L'Unicase
Ci-dessus est un melange de capi-
fales [majuscules] ef de leffres bas
de casse [minuscules]. L'oncisle
pst generalement inscrire enfre
deus lignes, fandis gue 8 demi-
pnciagle se disfingue par ses longs
j@mbages. Le Filosofa Unicase joue
BUEC CEfre particulariré en Faisant
sortir legerement le j et le g des
deus lignes, mais mpression ge-
nerale est roujours celle d'une on-

Cigle. Cefte création est une infer-|

prérarion du caractere Bodoni.

MAJUSKEL ABCDE

~FGHIJ
KLMNOP
RTSU

ABCDE
FGHIJLK
MNOP
QRISUV
WXYZ
SRR L

REQé- !

selon un modele prealablement trace a la brosse [brush script]. I'ou le caractere non rectiligne des empatte-
ments, leur absence dans certains cas [p. ex. sur les bords superieurs du M, leurs Formes difFErentes [p. ex.
aux deux pieds du A], la Forme triangulaire des points separant les mots, etc. Cette hypothese originale est loin

d'etre partagee par tous ; voir p. ex. Kapr [1916 : 22] et Mediavilla (1933 : 98-100].

-Les axes legerement obliques des lettres rondes C, O, O, 1, efc.
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La minuscule caroling e sie- l 4
Cle, au moment ou 'Empire romain commengair N NOMING DRIUINCIPIT LI BE R AVOVETING @ P10E CIvITAT
S décliner, 'Empereur Constantin e Grand pror - |,
lamair le christianisme religion d'érat. En Europe b gy 4;".{
de 'Ouest, cette religion produisair de nombreus :
rexres Foujours ecrits en lafin er qu'il Fallair dif-
Fuser. Or, pour ce Faire, il Fallair les copier a 1a
main. L'ecrifure erair er restair d'ailleurs le priv-
lege des moines depuis pres d'un millénaire, et ce
sont eus Qui ont perfectionne I'art de la copie ef
de I'enluminure des manuscrits. En effef, peu de
Oens savaient lire ef écrire. Meme Charlemagne,

Empereur du Saint Empire romain germanigue ef
homme |e plus puissant de ce I=e siecle, erair iller-
tré. Il ne cherchait pas a apprendre a ecrire ui-

meme, puisqu'il disposait d'autres personnes pour
le Faire a sa place, mais il souhairair rendre plus
Lniformes la communication ef 'administration de
500 immense empire afin de perperuer ses idees
Er son pouvair. En 166, il décida alors de prescrire
une nouvelle demi-onciale officielle, composee par
son secreraire Alcuin. Puisgue de nombreus res- /’sji
W22 e W2+ RIS
€ um mmer 11|1Pu\1'}.1-t'ﬁ‘:{r11l.rrlirr:t'ﬁc|f umens-fae m dla Habilrere fodis
_ - _ CTerne quam nune m'pcﬁ‘:tr per pacieirmam ql:m.iduﬁlfmlhcu conuer
Faifes d'apres des sOurces aurhenfiques. [ES [Ex - [y e ‘demceps adeprium perevellenre wcFor ulnrrﬁﬂ*pq&f
fes Eraient accompagnes de la mention « e au- perfectl boc operead e mhtmmo -4 mum, prufone debrro- defendere

res conrenaient des erreurs accumulees de copie
N copie, cefte mesure permit @ Charlemagne de
disposer de routes nouvelles copies soignees ef]

gl ey =R TN T s SRR RENRE acuerful cos qui condror e deof fiol preferud] il ame Marcelline gos
eraient écrirs en minuscule cardline, Iécrirure RIS R IR R ERE nofker eft- fam fre qllll; 4--1.4'.';-
officielle. Son élégance e sa clarté en Feront :‘;Sﬁ
I'ecrirure dominante en Europe de I'Duest jusOu'a ¥

|3 B du =I1Ie Eié[\E_ La minuscule caroline. On voit nettement les jambages plus longs et plus hauts dans cet exemple de demi-onciale.

E : 1\nt;m1111[)on1111nﬁo,C\!nﬁnqmb:cunyxcqgfiz;[? e | & Yy :
- be:dncq:bﬁ‘odtf:Nirﬂniﬁzxofxdillum”cz?cce“ alle ‘{)AKL’\SOLQ connic- luféb Zu&ib |
‘“""L‘jS””'m"f‘““‘fumém Zloderu - luZemwgv dwu%~ luZebbmola. |
sonil : o £
me ;tumﬁsnt 1 dimﬂtz\m, Necef e de{gm [uZem 138‘0 D’A mimafiee nApomolCt |
}um*n yabebaz dim'mfpc‘rdlcmfrﬁﬁm;; ‘ ‘o 7 k‘b
TR -v.\'fcl‘\mur.\ua‘m fimul unluer'{.;.‘cur‘l‘xﬂmg,_,b LCPOCAm - Fofo ae e ? "Su m0163w
| S e '—’zollebunc.d(dxmxm:nob:l‘b.\w:‘b.m,qmgmf ' o ulwg uZe mo chou - DA(nm CIA'O 12
P"“P"""f‘:‘h“‘m"”quﬂ’di CTT M CIUTTATE > Tan- ouned o L
{ PR e lﬁf’lnawcrj:wn; , S—okt la 1ega Zin; P “ruoril- lod
ii vt Itm&m&um’r)lLl‘z'u’-‘Loc(znzf‘&%dll&f‘&olg,f' lu /Zuu'm dttb"bm Pu%c orboga Pmd/
i c{xznztﬁ‘m{:m,; Xﬂﬂt{fzcclmnabmrdm;rf;‘ o imena- edin (,ogr Bogu wéc' mog‘o Kemu-
b L papgEtraafigallm, ‘ Zpod Zu % ede uhe mote
7 e &\utem%er‘nod}\'m\dxuoﬁ Quidernmmaly 8" e A L Pouu f o 5"171,0
| < fRaafe-palliacGrmorar Inueniomneo, Cor e Zuort ncbo-li e 1fCC‘§\mArIC'
E’ T ﬁpx‘(tr‘sv 1[lum‘é:d|nnz:.\1n; emlo 4 Tofc YZeco 1€ l’/zd‘ ﬂC'Pt?\Ud,mb dd '
el ""g\uu; infeabanz uoctb:m.\smf' PoﬁJLv)mﬂtcm Y st udn omi A
Bl feensurComualCebane uoces eorm; » mmLonnw Ifee qum\/ CgA p f Len
2 é _rP:L\wC:xdmdmuuz ﬂmpt’uumrmwwmm-, mariae: lfcc'- mic fe w‘éan uuede Zruo
-Dlmlﬁ‘taumplufcym.quypmpm‘ borsdidic bA‘)CL\‘ 15&- pe 71[. lll neuuede.nu&m
&fedrmonemmfTa Cfleraz lnc.\rcen-rn'é,umxpe

Fibmf:l'nﬁun'afmdtdzruolunz.m,,-a,-um/ A lufd) boﬁb/Z:\. 1[1 lubmt /ZPC' ll! lvclg
i’"zcumcluccrmzeum-l\ppmrbcndmmrﬂmona 111‘665 boﬁ_}) mofe U‘(y]:rtm‘) Wlal)'vl‘(ﬂll)

quendam cy-renenfernaemenddenlla Ainpofuerllycracs : n{C' 1u{a) < S rgﬁ'v : vm*nn;\(y u%nta{:w/f'
porare poft 1hm. : O3
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La minuscule gothique econome

La [DQIE.dE manuscrirs erait un Waua.\\ EQFDI._IUE.WJ.E]LH ingedlicaliug treea urbew g,
malmenait |e dos er les yeus des moines qui Faisaient Fpollont® fucille mag? ur vulgu”
o o - Ioquie fute plius-ue pieagonc a
ce fravail nuir Bl jour dans les scriproria. Ceffe rache Dune-merauic plag-prifiuir raucli-
- . , . altanoe-fcyng-malageas- opuli-
n'efair pas seulement e=igeante pour le corps et 'espri, tiflima i rgua prugtranic-o al
. . y . - . um lanffima piyfon ampne
mais reguerair guantife de parchemins coufeus, Fairs 3 iff pusuic ab braguianas-ue
de peaus d'animaus Fraitées. Les scribes ont vire appris ." ﬁimnﬁuﬁamgamiﬁﬁ;'nuua; m&ﬁ?&ﬂmﬁ
8 economiser |e mareriau en fracant des leffres plus # placbanc. Ymamila needlinudo £ Diftiplos: be nagura- moribs. acke
_ . - _ 13t glunng copulaca-gin nou veli- cunfu i o fiyoe aubive Do,
petifes. Jans le meme remps, on ecrivair fogjours plus - momfomians-ng pioa aunm Yuie p damiras-babilonios-dyalte
_ o T - mpoend{iola: palpde apulad. po-midos-afliios- pandos-fros.
vife en adoprant un sfyle d'ecrifure plus incline. C'esf i [ bel dmoe-gr piuma: fiprcavii phonices-arabrs-paldhnos-mifirs
L . . , , , S Budiaconaliane, 1 in ugtaths an alleandna:porgie b chiopii.
8insi gue 13 minuscule gorhique s'est developpee et 3 & hiftoryequofd lufrafl puinaa® ur guguelophiftae famofifimam
4 - nougs adyfe plos-mana wdfile Tolrs menfam vibgee in fabulo. u-
prospere pendsnt guelgue deus cenfs ans, suivie par u;mnqﬁ%qghﬁammmmﬁ mm‘ﬁrﬁmgﬁﬁﬁp
; ‘i = 1}; v . Bioue prragoeas monphi- profide-Tanp rmdin: e, Srop-
une .F"ILI!fIfLIdE d-E[I"ITuFEE H hF\EEEEI N ES FFE[MIFEE. an atog e fie plar -2 avchicd fe fupex hocplmiliine oo vohum.
gualifiait ces minuscules de « gorhigues + en raison de tarmnuil-rantog o pralie.que nibus:phyiofans, o
_ , _ . quondi magua gecia dicbat:abo. wiD loguar be fech hominibs. .
leur ressemblance visuelle avec 'archirecture du meme viafillimie pecagfute-e uegui adyenis 1l aplis panlug:uas docom’
. ;. . mpe eeac-3 pore-ainlg bodunas amnigﬂ’lng_man-m&nmﬂhum
nom. La plus imporfante de ces ecrifures « brisees adyateas giguafia plouabar fimer wnilchofpas oquebatvics. An
efaif la Te=fura [ou Tesrualis], Qui fire son nom de son ?ﬂf{%ﬁﬁgﬁﬂmq W’gmmg
ey ol [eas quafi oo g cant:afwdicihrolofima ur it
EFF.ET |.jE frame ou de rex=fure. Elle apparut vers \r’H.\H =l tra QU PP A picaa v, T i AU i D QuInAC,
prif diverses Formes comme |3 Rofunda, ou un siecle we-reano mutd: s panieud? Rjoc minuftio dopomanie it ogdo.
;. . tapauugving? 2 feuus, Tawd quia apie:furuc? goai pbcaco: im e
plus rard, I'ecrifure gorhigue ronde ef 13 Schwabacher. pliug maig: o (¢ fute- ab otum pus crar. Kutliics polt dnos fruo.
S . . L " Irutit-ladoo donuic fone manand. teeint alfirnpes barnaba oozt
Ces ecrifures + brisees «+ Eraient specifiquement ufili- teuldmis hifjanie galliavi fntbs. Tuie o aphve audgdid-ne for mua-
sees dans les pays de langue germanigue, et d'ailleurs ﬁﬁ?ifnn;gﬁ;gzﬂ%m ﬁﬂmmﬁuﬁ :
N ; ‘ L ragcacum? hofe fama pouge.ja- atus- i aures difaph i audors
le caracrere mobile employe par Gutenberg pour im buiillaszae inaubi Guibs feculie. oremaniBufo-bomius fonar. S
relebiranbites niachu-ne et caned £lclyincus oif vodi seufave-2 logereue

plimBr 53 BiblE Bn 1454 [T rypk Textura.

Dutentiery
O Dextura

andis gue la leffre gorhigue connaissair son apogee aus =IUe et ®BUe siecles dans le

nord-ouest de 'Europe, 13 période de la Renaissance prenair son essor en Ifalie. Les
ormes gorhiques, u compris dans les polices de caractere, ne se sont jamais repandues
En Iralie. L'écrirure gorhique, rigide, erait pergue comme inelegante. En Iralie du Nord, on

evint alors a la clarté de I'ancienne minuscule caroline gui, dans 'esprir des Iraliens, erait

ne ecrirure plus authentigue, plus prarique er mieus adaptee a leurs aureurs classigues.

Pour Faire renaitre les resres classigues, on se rourna vers une Farme d'ecrifure gui

EFait en soi une renaissance de la minuscule caroline : la minuscule humanistique.

——
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L'ere typographifue rersouc de com-
modire, nous commencons Ihistoire de 13 rypographie
pccidentale avec la Bible realisee par Gutenberg en ikss.
[ette Bible a eré le premier liure imprimeé en caracteres
meéralliques mobiles, basés sur I'Bcriture manuscrire
gorhigue. Il n'est donc pas surprenant Que les pre-
miers caracteres aient ere railés d'apres la minuscule
gofhigue primifive lg Texfura, comprenant foures les
ligarures er abréviations propres 3 'Bcrirure manu-
scrite. Auant nvention du caractere mobile, les liures
Pl les restes eraient copies un par un dans les scripfo-
rig. Ou alors on gravair en mirgir uNe page Manuscrite
Entiere sur une fahlette de bois, qui servait ensuire de
marrice. Apres Iinuention du caractere mokile, les rech-
niques d'impression ef de rypographie n'ont plus connu
de changemenrs Fondamenrau= pendant guatre cents
ans. Les developpements rechnigues les plus imporkants,
QEWWETTEHT d'accelErer |8 cadence de H—‘EUEHJ HEHFE”_erenrlanr cing cents ans, |la composition en lettres de plomb etait la norme. L‘Iliage des
liEw qu‘a IZIEI—‘HI—‘ dE 1880. caracteres composes a la main était plus dur que celui Emplpqé pour les machines a com-

poser comme la Monotype. En effet, les caracteres composes par la machine ne servaient

que pour une seule impression avant d'etre refondues, tandis que les caracteres utilises
pour la composition manuelle devaient durer plus longtemps.

La produckion

MECanigue

des letires

Le Benron panfrograveur,
inUenté en  18es  par
'Américain  Linn  Boud
Benfan, a ere le premier
de ces grands change-
Menrs.
L'appareil permefrair de
découper  mecanigue-
g ment des lettres metal-
ligues de n'importe quelle
raile en suivant les con-
fours de leur dessin au
moyen d'une poinre. L8
gravure manuelle d'une
mafrice pour une lettre
de + points [ou meme plus
perire]  appartenait
AU passe.

Eu
0,85 de long, cat mobile, oo Tn rdgle

déerminge. Cel outil, qui & ewviro
composer Jes lignes gur une longmem
:I.'I'llﬁﬂ ot Je mﬂﬂr, T gerL &
T promier onti] dent ae st Je typn
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La |JI-|J rOC I"'IJJFJQ SifFiEN La deusivme Erape importante a ere infroduction de la phorocomposition a la fin des
annees 19s0. Le mefal a eté remplace par un flm phorographique er du papier sensible. Ce procede érait plus economigue
el moins dangereu= pour la sanfe, offrait une grande liberté d'espacement er permeftait aussi bien le chevauchement des
lettres que la réduction ou I'agrandissement de la raille du re=te. De plus, au grand dam des puristes, il devenait possible de

deformer les lettres. 7
WEIEEEEEEZTI22080}

Oct. 19, 1926 . 1,603,953 : et LLTATEE]

PUNCHING GONTROL STRIP FOR PHOTOGRAPHIC GOMPOSING MACHINES
Original Filed Sept. 20, 1922 3 Sheets-Sheet 1

LEIJ [ [ ,FJ! |J" NEm [ e JEF‘JJHJIJEJ Le developpement rechnologique s'est accelére en ase, lorsque |3 sociére al-
lemande Hell 3 infroduit la composition numeérique auet la premiere phorocomposeuse a fube cathodigue. 0'autres socieres
repurees ont di suivre cefte evolution er proposer elles aussi des composeuses numeriques. Une consequence impartante
de Ceffe auancee a ere le lancement, en 198+, du premier Macinfosh d'Apple, abordable ef simple d'urilisation. Cette machine a,
5 elle seule, conrribue a la deusieme vague de democratisation de la fypographie. Le graphiste pouvait désormais composer
El edirer des rexres lui-meme en utilisant des polices de caracteres numerigues en Format PostScrip. Ils pouvaient ensuire
Eime e=poses sur flm ou sur du papier sensible par une phofocomposeuse appropriee. Les composireurs professionnels
nerdaient beaucoup de leur influence er la Forme d'impression Fnale erait désormais sous |a responsahbilité du graphiste.

e e n 'l E la ar'le
_IE!-.E.-[!._--E!} U_Ejﬁ.j.l.... )

From Invention to Antimatter :

Neville Brody and Jon Wozencroft launched
FUSE in 1991 as a counterblast against P e e
typographic formalism and the sterility of late- BAINES, JONATHAN

1980s commercial visual communication. BARNBROOK, DAVID
FUSE was published quarterly, each issue :::?,:”:':::f::'

constructed around a theme, inviting four MATTHEW BUTTERICK.
designers to produce a typeface and a poster. MARGARET CALVERT,
Fonts were loaded onto floppy discs and DAYSSCARROR
packaged in a brown cardboard box that ::; :::‘:::.::w
induded the posters and an insightful editorial eRoW BAREY BROK,
by Wozencroft. LUCAS DE GROOT.

. : o0 PIERRE DI SCIULLO.
Most importantly, they used their ambitious, e AR T

self-published journal as a means of exploring TOBIAS FRERE-JONES,
the unmapped potential of the new digital FUEL. FUNCTION,
technology. The impetus behind FUSE was the Mo eARaT

b TOM HINGSTON, TIBOR
democratizing power of the computer. KALMAN, JEFFREY.
Brody, Wozencroft and their collaborators KEEDY, MAX BISMAN,
demonstrated that the computer was a A s
tool of liberation. They thumbed their noses JUST VAN ROSEUM,
at conventional ideas of typographic and STEFAN SAGMEISTER,
linguistic purity by inciting users to make PETER SAVILLE. ERIK
their own fonts, to extend and adapt existing ::’:I‘_‘"'Y'e'::n“"
typefaces and to stretch syntactical meaning SERARDUNGER, IGK
to breaking point. As Wozencroft points out in VALICENTL, RICK

the first issue, “abuse is part of the process.” VERMEULEN, BRETT
WICKENS, CORNEL
ADRIAN SHAUGHNESSY WiNDLIN

[ ———
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FUSE

From Invention to Antimatter :

TASCHEN
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-3500 Invention de I'ecriture, en Mesopotamie [ecriture pictographigque].

-3o0o0 Les hieroglyphes, en Egypte.

-z100 Ecriture cungiforme, au proche-Orient.

-noo Apparition d'alphabets complets consonantiques.

-q00 /-80n0 + Democratisation » de 'ecriture, alphabet phenicien en Erece.
Apparition des voyelles dont les signes qui les representent sonk empruntes a I'alphabet arameen.

-800 / 100 Les Romains adoptent I'ecriture des Etrusgques, elle-meme heritee de celle des Grecs.

-100 L'ecriture lapidaire romaine atteint une maturite, une rigueur et une elégance encore jamais egalee.

100 L'ecriture lapidaire romaine atteint la perfection.

100 / 200 Les chinois inventent |e papier a base de Kbre de lin, de chanvre ou de murier.

oo Invention de la =ylogravure, technique de gravure sur bois.

son Apparition des premiers caracteres mohiles.

1000 Les chinnis utilisent l'impression lypographique a I'aide de caracteres mohbiles en terre cuite ou en bois.

1450 Gutenberg met au point les techniques d'impression typographique a I'aide de caractere moules en
plomb.

1196 Lithographie.

1822 Heliogravure.

1816 / 190% OFFsel.

1890 Flexographie.
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lin dessinateur de caracteres pratigue I'art de la sub-
Hlire. Une augmentation infime de 'épaisseur d'un frain
pEUr donner une fouf sutre impression de g graisse d'un
te=te. Des caracteres mal dessinés peuvent Faire fache
dans une composifion. Oes dessins de [eftres gui sonk en
usage depuis des siecles ne peuvent pas Efre modifies
53ns Oue I'aspect global d'un tex=fe ne s'en ressente. Ef
n'oublions pas le condirionnement du lecreur. 1 sk arrive
gue le changement radical d'une rypographie, d'un jour-
nal par exemple, aif provogue des réactions passionnees
de la part des lecteurs. Le dessinateur de caracteres de
fex=re doif en fenim compre, ef s'appliguer au niveau mi-
crorupographique, a equilibrer les Formes et les confre-
Formes, |e noir des leffres ef |e blanc gqui les enfoure.




Fat du caractere

Le caractere lypographique est une Forme dessinee, construite. Il a un squelette, une structure.

Le vocabulaire qui décrit les difFerentes parties de la lettre renvoie parfois au corps humain !

Corps du caractére

Hauteur de Jambages

. Hauteur de Capitales
hauteur d'x
ceil de la lettre

Ligne de pied

Hauteur de Jambages inférieurs

CAPITALES (Caps) Bas de casse (minuscules) Petites capitales (Small Caps)
|\ Axedu caractére Axe du caractére Forme
\ (Ici, axe oblique) (Ici, axe droit)
Avec empattements (Sérifs) Sans empattements “*\
Plein Plein
Contreforme \
|
|
\ délié délié
Contrepoingon Empattement Epaule Goutte
| Corps du caractére
Hauteur de Jambages
Hauteur de Capitales
hauteur d'x
ceil de la lettre
Ligne de pied
Traverse ]ambe Hauteur de Jambages inférieurs

Boucle Pied Terminaison Ligature



Eléradinis anakominue:s

N1

ANGLE I'EMPATTEMENT

“Filer™ ; Liaison plus ou mains incurvee entre I'empattement
er le Fi.

D'origine Iafine le mot apes signifie “sommet™ ou “pointe™.
Apical, 'adjectiF, derermine ce qui se sirue pres du sommer
OU Une esrremire.

00

A=E OBLIOUE

“5rmess ™. Inclinaison suggeree par la relation entre les pleins
el les delies. Il esr Ie plus souvenr vertical ou oblique.

Qé

CONTREPOINCON

Espace hlanc partielement ou faralement enclos a lMinrérieur
de la panse d'un caractere. En anglais, le contrepoingon de
la lettre ‘e est appele “eye”.

vV

CORPS

Taille d'un caracrere, e=primeée geénéralement en points Didar
ou parfois en mm.

S V

Degreé de variarion ou de confraste d'épaisseur enfre les
pleins er les déliés. Un rrait uniforme possede une couleur
minimale, er 'oppose présente une couleur prononcee.

— 25 —



ElErdinis analomigue:s

F S

EMPRATTEMENT

Appelé “seriF™ en anglais. Pefrit rraif gui prolonge les ex-
rrémités des rrairs droits ef des ohligues des leffres; en
general perpendiculaire 3 ces derniers.

11

EPALILE

Partie incurvée prolongeant un For.

bu

EPERON

Jonchion de I'épaule au Fur.

Qé

CONTREFOINCON

Fspace blanc partiellement ou roralement enclos a linrérieur
de la panse d'un caractere. En anglais, le confrepoincon de
|5 lerrre *e* est appelé “eye”.

vV

CORPS

Taille d'un caracrere, e=primeée geéneralement en points Didar
ou parfois en mm.

S V

Oegre de variation ou de contraste d'épaisseur entre les
pleins et les déliés. Un trait uniforme possede une couleur
minimale, et 'oppose preésente une couleur prononcee.
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Elérm@nis srabaminue:s
HAUTELUR D'EIL

Trair principal vertical [le rerme s EW"QUE Ega\EF“lEl‘lf 3 cpp—  Haureur du caractere bas de casse, 8 'exclusion des jambages inferi-

. . eurs er superieurs. Ainsi appelee car elle est basee sur |a haureur du ‘="
faines disgonales . P R

minuscule. En anglais, cette ligne médiane se dir “mean line™.

(,D(]

GOUTTE OU LARME JAMBAGE INFERIELA, DESCENDANTE
E=rrémire d'un caractere different de I'empattement. Par Aussi appele longue descendante. Partie inférieure d'une ler-
exemple |3 partie du ‘g" gui descend sous Is ligne de pied. tre bas de casse gui descend sous Ia ligne de pied.
HAUTEUR IE CAPITAL JAMBAEE SUPERIELA, ASCENTOANTE, HAMPE

Haureur comprise entre |a ligne de pied ef I'exfrémire supe-  Aussi appelé longue ascendante. Partie superieure d'une ler-
rieure du caractere. tre bas de casse gui s'eleve au-dessus de I'ell.

— 28 —



ElErdinis analomigue:s

nqog

LIGNE IE PIED OUELE

Ligne imaginaire sur laquelle s'alignent les caracteres: ces Trair court depassant du ‘0’ ou du ‘g’

derniers sont comme poses sur cefre ligne.

14 S

PANSE SPINE
Trait courbeé ou ovale qui renferme le confrepoinzon. Partie incurvee centrale de Ia lettre 5.

PLEINS TRAVERSE

Partie Ia plus épaisse du caracrere. Partie horizontale d'un caractere.

— 29 —



L'approche est I'terualle séparant les caracteres [parfois nomme | Fchier Edition Point Elément Outils Hints Vue \/
a |o]
A115,2 3364 141 360 o -25.8 -23 1+ 34,6 4 -138°§ 50% Avant

. o S 0., 106, 200, 300,300, 500, 00, 700, [A]
Lorsgue e fypographe dessine une police, il definit 'approche gauche 568,0

*inrerlefrrage™].

S,

el droire de chacun caractere. [1l peur egalement definir une ap-
proche specifique pour certains couples de caracteres : on parle

alors d'approche de paire ou approche de groupe].

s e P

En PAD on peut jouer sur cette approche prédefinie, en I'erirant ou

en la conrrackant. Mais atfention : si les logiciels professionnels per-

e,

meftent de régler I'approche au point pres, les fraitements de tesre | 4

grand public n'offrent souvent que frois possibilires : approche nor-

s

male, etendue, condensee. En outre, e resul- fat obrenu est souvent
de qualité mediocre. 1 L CITASSE — ~
K] | [
L'a=e designe I3 ligne [imaginaire] plus ou moins inclinée qui caracrerise un caractere ou une Famille de caracteres. Cet axe
est lié 3 la mépartirion des pleins et des delies.

La chasse, ou guance, est, en fypographie, 18 largeur d'un caractere sugmentee de ses approches.Les variantes les plus
courantes de chasse sont candense [erroite], requlier linrermédiaire ], erendu [large . En plus de ces valeurs, on frouve
aussi la chasse fie, ou monochasse, ou police non proportionnelle. Cette derniere est identigue a la prarigue du sroichedaon
el est d'usage rres courant en infFormarigue. Consolas est un exemple de police a chasse fise.Les approches d'un caractere
sont les perirs espaces gui le separent du caracrere precedent ef du caracrere suivant.Un caracrere efendu ne resulre pas
d'une modification d'echelle d'un caracrere requlier, mais est bien un caractere 3 part enfiere, caongu comme fel. Pour des
raisons prarigues, des modifications d'echelle peuvent neanmoins auoir liew grace aus logiciels de PAO, mais il convient
d'utiliser cefte possibilire dans des proportions raisonnables [quelques pourcents].Lors de la conceprion d'une police, des
paramerres importants peuvent conrraindre |8 chasse. Par exemple, dans |e cas d'un caractere desfing a la presse quoti-
dienne, il Faur pouvoir placer un certain nombre de signes par unire de longueur, ce qui impose une chasse mazimale, plukar
efroire. Pour un caracrere desting a des affiches publiciraires, une chasse plutor large sera plus appropriee, efc.La chasse
Est un parametre independant de 8 graisse, qui joue uniguement sur 'épaisseur du Fraik. Ces deus paramerres peuvent
d'ailleurs Erre ajustés pour ohrenir différentes Fonres : leger, leger condense, leger érendu gras, gras condense, gras
erendu. Espace horizontal occupe par le caractere : soit |3 largeur de son dessin + la largeur de son approche a gauche ef
a droire. Dans les polices dites *proportionnelles™, la chasse varie d'un caractere g I'autre, alors gque les caracreres des
polices 3 chasse fize ont Fous la meme chasse, meme si leur dessin est fres erroir : Les polices proportionnelles sont les plus
Fréguentes, les polices a chasse Fize etant principalement utilisees pour des documents informatigues

La contreforme ou le contrepaoingon designe I'espace inférieur blanc de certaines leffres. L'espace inferieur corre-
spond generalement 3 un espace Ferme, mais par exrension, la confreforme designe aussi les espaces ouverts. On parlera
egalement de contreforme par opposition a la Forme. Henri Matisse, par exemple urilisait dans ses collages aurant la Forme
gu'il auair découpee gue la confreforme. La conrreforme est alors, en Faif le reste de la Feville apres e decoupage de |a
Forme. Un effel de positif/négatiF est alors produir.

Le plein correspond en rypographie a3 la partie |a plus épaisse d'un caractere, en opposition au delie. Le plein correspond
3 |3 largeur de ligne d'une plume firée verticalement, et a eré repris par les fypographes pour la création de carackeres.

Le corps fypographique est |a faille d'une Fonte de carackeres, mesuree en points fypographigues: un Feste en corps 1o est
un re=re compose dans une police dont le corps est de o points.Traditionnellement, il s'agit de la hauteur de la piece méral-
lique sur laquelle apparait en relief la Forme du glyphe représentant le caractere imprime. Le corps est identique guelle de
soit la police d'écrirure ef le caractere particulier. L'cell, c'est-a-dire la hauteur du glyphe lui-méme, est une Fraction plus
Ou moins importante du corps selon la police ef le caractere.Le corps d'une Fante est egalement 'uniré de mesure absolue
couramment ufilisee avet les moyens de composition ef d'edirion de fesre infFormatiques modernes. Les unifés de mesure
relafive s'e=priment en relation avec le corps: un espacement verfical de 0.s em ou 50 % est un espacement de s points sile
re=re est en corps 10, de 6 points 5'il est en corps 2. Oe meme, un Hirre de 1.3 8mM 0u 130 % Sera en corps 13 sile feste courant
BsF BN COMps 10.
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Le delie correspond en rupographie a la partie la plus Fne d'un caractere, en opposition au plein. Cest |3 largeur de ligne
d'une plume firée horizonralement, et a eré repris par les fupographes pour |a création de caracteres.

Les empattements sont les pefires ex=rensions qui Forment [a rerminaison des carackeres dans certaines polices d'ecrifure.
Inirialement, les empattements proviendraient de la frace laissee par 'outil [plume, pinceau efc. ] lorsgue la main s'eleve en
achevant |e geste d'ecriture. Parallelement, les romains sculpraient les leftres capitales lapidaires avec de legers empatte-
ments pour accentuer les jeus de lumieres dans la gravure sur pierre en creus et gugmenter |a clarté des Formes monu-
mentales, lues ef vues d'une grande distance.

Le Fut esf |e trait vertical principal d'un caractere, comme par esemple T, L.

La goutte correspond & 'amorce d'un frair sur certains caracteres, sous la Forme d'une Forme circulaire en bour de frair.
C'est aussi a I'amorce d'une ligne par une plume, et a eré repris par les fypographes pour la création de carackeres.

Le jambage est un systeme de renforcement d'une charpente, bois ou meral, visant 3 soulager les articulations se frouvant
a I'aplomb des appuis par une poutre oblique.

L'eeil [pluriel eils] esf |2 partie de |a leffre en relief sur |3 fige, aurrement dif |a partie « visible » gui recoir 'encre ef
s'imprime, par opposition aus différents eléments composant un carackere fypographique fradifionnel en plomb.

On appelle + hauteur d'ceil » |z haureur du caractere, sans prendre en compre les signes discritigues [accents, paints... ] pour
les majuscules. La hauteur d'ceil ne doit pas etre confondue avet |a hauteur d's.

La panse est 3 partie d'une leffre renfermant une confreforme. Cette partie de certains caracteres est arrondie, par
e=emple : 3, b, d, p.. . Les panses inférieures sont nommees jambages ef les superieures hampes.

La hauteur d'= designe I'espacement entre le jambage et la hampe d'une police d'écriture.0u Fait des arrondis supérieurs
ou inferieurs, les caracteres a, c, e, M, N, 0, " B 5 peuvent IégéPEmEﬂr dépEEEEP sur |3 hampe ef/ou le jmbage.Comme
unité de longueur, la haureur d'= peur servir a changer I'echelle d'une Fonre ou a calculer la haureur de ligne en Fonction de
la Fonre employge. Les Fevilles de style en cascade [£55] du W3C nomment cette unité « ex w [hauteur du = bas-de-cassel, et
on rencontre souvent des direchives £55 du fype {Font-size: 1.2e%; line-height: 1.6ex;1 [corps de |a Fonre @ 120 % de |a raile
de 53 haureur d's, espace entre deus lignes egal @ 160 % de | haureur du = bas-de-cassel.La hauteur d'= ne doit pas efre
confFondue avet la hauteur d'eell.

Un dessindteur de caracteres pratique 'art de |12 subtilite. Une audrentation infire de 'epaisseur d'un trait
Peyt dOnner une toyt dutre iMpression de 12 draisse d'un te®te. Jes caracteres ral gessines Peuvent Faire

lache dans une corposition. Jes dessins de lettres dui sOnt en us?de depuis des siecles ne Peuvent pas etre
rogifies sans due I'aspect dlobal g'yn te®te ne 5'en ressente. Et n'oublions pas le conditionnerent du lecteur.

Cap height
Kerning Ascender
! || | H X-height
Baseline Leading Descender

m
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patrements sonk des éE
COMMe « Cargeheres ba-
B0+ linéales w. En
gnglais, I'appellation est
# 53Ns seriF w. L'anglais
reprend ici le mar Fran-
Cais # sans + [Modere-
ment répandu en anglais,
hors d'un confe=fe fy-

En imprimerie, a
caracreres hu-

Ui

partim e
manisfigyes, eiles—diveps=
sfyles gui ont suivi, des
origines jusgu'a nos jours,
sont @ empattements.

La fForme des empaffe-
ments a pu servir d'indices
pour erablir des classifca-

SERIF SANS SERIF
little feet no feet

Hinlg=i e =R == Wi = R == R=l=g Lorcm ipsum dolor sit amet, consecte- Lorem ipsum dolor sit amet, consecte- pggpaph]que ] dans son
N X tur adipiscing elit. In dapibus rhoncus tur adipiscing elit. In dapibus rhoncus . .
Caracreres (MBI - cu, et ultrices urpis tincidunt ac. Ali- aicu, et ultrices turpis tincidunt ac. All- k= mut=Ju|ffml g NN ot= ST fWT= =N <y
quam fermentum quam et ullamcorper quam fermentum quam et ullamcorper
onf - des EI'"I[IIEIH'EI'"IEI‘II'E ullamcorper. Nullam lacus ligula, rhon- ullamcorper. Nullam lacus ligula, rhon- EI||EI'"IEI[‘I|:|J on les EIF'I]E”E
rl—'iEll_InglElil—‘EE r‘ElEIHUE— cus eu diam quis, laoreet tempus cus eu diam quis, laoreet tempus Groreshk [H QFDI'EEEIUES H—]
J ipsum. Phasellus molestie velit eros, ipsum. Phasellus molestie velit eros, ’
menr é[:lEI i5 aver les Hu- L‘gclt ultrices tellus is sit amet. eget ultrices tellus convallis sit amet.
Nullam mattis, m gue tempor, Nullam mattis, massa a congue tempor, " A 214
Mares, s'aFFnant avec les risus mi ultrices justo, non sodEies risus mi ultrices justo, ngn sod:les ['est aussi un element ver-

kical qui assure I'etancheite
en partie lateérale entre le
rmur et 'ouverture.

Par analogie, ce rterme
s'emploie aussi en calligra-

lorem nulla ac ante. lorem nulla ac ante.

Garaldes, ef reduits @ un
frair Fliforme auet les Oi-

& ®
dones. Les empattements I
rectangulaires  signalent Con SI m P I
les Egupriennes. Les cara- Vs b
Creres inspires des in- trast CIt
sCriphions gravees, auec
des empattements  Ires

phie et en typographie, ou
il designe les panses inFe-
rieures [presentes dans g,
i. p. g. yl [les supeérieures
[presentes dans b, d, F, h, k,
reduirs, ou simplement en epaississement des FUrs aus= exfremirés, sont dirs Incises. |, ] Erant les hampe

5555SSSSS
SOOSSSSSS
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FAMILLE Quelque soif le support [aFfiche, livre ou cartel e re=te nécessire systemariguement une hiérarchisation des
inFormations ef la mise en valeur de certains éléments. Pour ce Faire, la fypographie est un outil inestimakle, a uriliser auec
soin. Une meme Famille fypographigue, avet ses variations et modulations offre un fres grand nombre de combinaisons.
Toutefais si les possibilires sont fres nombreuses, on Ne peut pas indefiniment ajourer du sens. Comme en communication
plus généralement, I'sbondance d'infFormarions nuir a IinfFormarion. Ainsi, en fypographie également, |a sobriéteé est souvenr
gage d'effcacire.

Certains eléements sont a prendre en compte quand on souhaite changer la graisse ou l'inclinaison d'un texte.
Il Faut savoir: que I'épaisseur des traces peut poser des problemes graphigues,

que la largeur des caracteres [chasse] augmentera avec la graisse,

gue le blanc interieur diminue avec I'augmentation de la graisse.

LA GRAISSE [BOLD EN ANELAIS]

| & graisse est 'Bpaisseur de |a lettre. En changeant la graisse d'un caractere, on en modife le contraste. L'emploi de dif-
Ferentes graisses dans un fexe permer 87 lui seul la hiérarchisation des informarions. Chague caractere possede generale-
ment 3 graisses: |e maigre, |e demi-gras et le gras. Les appellations données aus différentes graisses d'un caractere ne

Ssuivent pas de norme particuliere. Une méme graisse peut porter des noms differents d'une palice et I'aurre.

| 'utilisarion de différentes graisses permet d'erablin une hierarchie entre les mars. Ainsi, les firres er sous-Hres peuvent

Erme mis en gras. Oe meme, au milieu d'un re=re, mettre en gras un ou plusieurs mors permet d'insister sur leur importance.

Frrire un fe=fe entierement en semi-gras ou en gras peur Bfre inféressant dans certains cas, notamment pour ohrenin un
gris rypographigue equilibre en rapport avec I'esprit du rexte, ou harmoniser I'ensemble d'une page en utilisant diffFérents
Caracteres. Pour des questions optigues, on urilise parfois le demi-gras au lieu du gras dans un teste compose dans une
couleur claire sur un Fond Fonce. Oe meéme, I'emploi du gras ou du demi-gras se justifie lorsgqu'on veut composer un fesfe

En Fypographie avancee [avec e=posants, petires capirales, efc.] sans disposer desdires Fonres.

Rutrefois, on considérair que pour des guestions d'impact, les caracreres gras eraient utiles en publiciré, car visibles de
Inin er permeftant d'affirmer |a « présence « de I'annonceur. Te nos jours, siles caracteres gras permettent de mettre en

Fuidence du re=fe, la publiciré urilise bien d'autres options rupographigues.

A I'e=fréme, les Fontes de caracteres peuvent Brre declinées selon les dénominations suivantes, par graisse croissante

[ette liste est bien evidemment non-exhaustive, fant il existe de manieres de nommer une graisse.

Atlas Grotesk Thin Atlas Typewriter Thin

Atlas Grotesk Thin Italic Atlas Typewriter Thin Italic
Atlas Grotesk Light Atlas Typewriter Light

Atlas Grotesk Light Italic Atlas Typewriter Light Italic
Atlas Grotesk Regular Atlas Typewriter Regular

Atlas Grotesk Regular Italic Atlas Typewriter Regular Italic
Atlas Grotesk Medium Atlas Typewriter Medium

Atlas Grotesk Medium Italic Atlas Typewriter Medium Italic
Atlas Grotesk Bold Atlas Typewriter Bold

Atlas Grotesk Bold Italic Atlas Typewriter Bold Italic
Atlas Grotesk Black Atlas Typewriter Black

Atlas Grotesk Black Italic

Atlas
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CAPITALES [MAJUSCULES] B BAS OE CASSE [MINMUSCULES ] Aus débuts de 'écriture, on s'exprimait en majus-
cules car ceffe ecrirure conuenair bien aus inscriphions gravees. L'arrivee du papyrus et I'appetit de culfure de Charle-
magne vont permeftre aus minuscules d'apparaitre. Siles capirales sont roujours uhilisees aujourd'hui, elles Hennenr plurcr
le mdle de signal. L'emploi d'une majuscule permet des nuances. Son usage au debur de certains mors peut impliguer un sens
different, par e=emple I'histoire ou [Histoire, 'efat ou 'Efat efc. Auet une majuscule, la “chose ™ designée est unigue. 0ol les
majuscules en debut de nom propre.

L'ITALIOUE Un caractere iraligue est un caractere penche vers la droite. L'angle d'inclinaison varie entre 12% ef 15% selon
les Fonres. L'iraligue Fait reéFerence a 'ecriture manuelle. Sile gras permer de mettre en évidence cerfains eléments, laligue
vise plurch @ marguer une nuance, une fonaliré. La variation gras-romain est beaucoup plus visible que |z variation iralique-
romain. Par ses Formes rondes, le dessin de lralique est plus souple ef gracieus, c'est |a fupographie du fémoignage.

LE ROMAIN [REGULAR EN AMNGLAIS ] Le dessin d'un caractere est e plus souvent vertical est appeler le romain ; beau-
coup de Fonres |a Forme |z plus lisible d'un caractere.

JAF Bernino Sans Light

JAF Bernino Sans Light

JAF Bernino Sans Regular

JAF Bernino Sans Regular

JAF Bernino Sans Semibold
JAF Bernino Sans Semibold
JAF Bernino Sans Bold

JAF Bernino Sans Bold

JAF Bernino Sans Extrabold
JAF Bernino Sans Extrabold

JAF Bernino Sans Narrow Light

JAF Bernino Sans Narrow Regular

JAF Bernino Sans Narrow Semibold
JAF Bernino Sans Narrow Bold

JAF Bernino Sans Narrow Extrabold

JAF Bernino Sans Condensed Light

JAF Bernino Sans Condensed Regular

JAF Bernino Sans Condensed Semibold
JAF Bernino Sans Condensed Bold

JAF Bernino Sans Condensed Extrabold

JAF Bernino Sans Compressed Light

JAF Bernino Sans Compressed Reqular

JAF Bernino Sans (ompressed Semibold

JAF Bernino Sans Compressed Bold

JAF Bernino Sans Compressed Extrabold

JAF Bernina Sans Light

JAF Bernina Sans Light

JAF Bernina Sans Regular

JAF Bernina Sans Reqular

JAF Bernina Sans Semibold
JAF Bernina Sans Semibold
JAF Bernina Sans Bold

JAF Bernina Sans Bold

JAF Bernina Sans Extrabold
JAF Bernina Sans Extrabold

JAF Bernina Sans Narrow Light

JAF Bernina Sans Narrow Regular

JAF Bernina Sans Narrow Semibold
JAF Bernina Sans Narrow Bold

JAF Bernina Sans Narrow Extrabold

JAF Bernina Sans Condensed Light

JAF Bernina Sans Condensed Regular

JAF Bernina Sans Condensed Semibold
JAF Bernina Sans Condensed Bold

JAF Bernina Sans Condensed Extrabold

JAF Bernina Sans (ompressed Light

JAF Bernina Sans (ompressed Regular

JAF Bernina Sans (ompressed Semibold

JAF Bernina Sans Compressed Bold

JAF Bernina Sans Compressed Extrabold
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A la Fin de 'Anriguité er durant |e Moyen-Age, I'écrirure se modifie, les minuscules naissent des déFormarions des majuscules
pour donner |a Caraline [VIIe siecle] qui sera declinée selon deus grands courants, 'un méridional [Bénéuent au kIe siecle,
gui donnera les écrirures humanistigues, venitiennes, Frangaises, erc. ] ef I'aurre seprentrional [Ratisbonne au rle siecle puis
I'ecriture gothigue . Fin mIIIe siecle, on dispose alors de frois fypes d'ecrirure :

1. 'ecriture publique ou monumentale, expression du pouvair publique ;

2. I'ecriture privee ou courante, expression du pouvair individuel ;
3. I'ecriture livresgque, expression du pouvair culturel et spirituel.

C'est dans ce conresfe gue Gurenberg cree les premiers poingons pour imirer I'ecrirure livresgue, celle du savoir. Mais il ne
s'agir que de copier des caracteres manuscrits, aussi fnalement sa Bible a w2 lignes ressemble-r-elle Fort @ un manuscrir
de moines !

L'écriture manuscrire est le résulrat de la frace d'un engin encre [plume, roseau, pinceau, efc. ], de largeur variahle, gue
I'on déplace, en une ou plusieurs Fois, sur un support [en papier, peau, Hssus, etc.] en suivant un certain sguelerte er ce avec
une cerfaine vifesse, une cerfaine pression, eft. C'esf ce qu'on appelle le ducfus. La fRigure 3-gauche monfre gu'un + 8 + peur
8insi Efme frace en frois mouvements. L'angle d'attagque de la plume au= extrémités des segments et I'angle de la main par
rapport au papier caracterisent la calligraphie. Aujourd'hui on peu modéliser |e frace de ces leftres manuscrires. C'est aussi
le principe que O. knuth dif utiliser dans son systeme de dessin de caracteres Merafont, du moins dans la premiere version.

Mais, la gravure des poincons [gui serviront, par Frappe, 8 Faire la matrice, négatif ou seront coules les caracreres ] ne se
Fair pas de Facon lingaire. La figure s [esrraire de [Papas]] montre les différentes érapes de la gravure d'un poingon : 'cell
[la partie qui, noircie par I'encre, laissera une frace sur e papier] est fraire comme une surface [au départ un friangle ] gue
I'on uvide progressivement jusgu'a obrenir sa Forme Finale (ici un A capiral] directement a 'echelle.

Cette rechnigue revient 8 considerer gu'un cara-

crere est une surface, ou plufdr un ensemble non

conne=e de surfaces [souvent deu= quand il Y a des contour
signes digcritiques, Fgure v+, ou des symboles com-
poses comme « 7 ] delimitées par des conrours.

tion d'un caracrere d'imprimerie commence d'abord L contour
par un dessin gui en monfre les confours [Rgures .
L'invention de lmprimerie a permis |a diffusion des
Ecrirs culrurels ef coincide bien sir auec le debur de coulre-poingon

contour

la Renaissance. Pendanr les =IUe ef =Ue siecles, les
humanistes [qui efaient a la Fois linguistes, artistes,
marhemariciens, efc.] se ressourcent a la culrure

On peut dire qu'en general |e processus de crea- A
A
A



grecque ef larine et redecouvrent les inscriptions lapidaires et par 13 la capitale romaine qui, gravee au ciseau, avait des
Formes relevant plus des surfaces [voire des volumes en creus] gue des frairs de plume.

Pour ces deus raisons, rechnique et culrurelle, les caracteres d'imprimerie se sont ainsi distinques des caracteres cal-
ligraphigues. Lhistoire de |a rupographie montre comment on est passe du ductus linéaire de la calligraphie aus surfaces
des caracteres immprimes, les principales erapes erant :

e Les humanes [par exemple celles de lenson au ¥Ve siecle] inspirées de la Caroline, mais encore tres cal-
ligraphiques [axe oblique, barre du e inclinee, empattements triangulaires, peu de contrastes dans les pleins
et delies] ;

s Les garaldes [de Manuce, Garamond, Grandjon aux $VI et ¥VIIe siecles] qui gardent encore des cotes cal-
ligraphiques [attaques, ohlicite, etc.] mais montrent deja des empattements plus Fins et un contraste plein-
delies plus Fart ;

e Les didones [avec les Didot, Bodoni, etc. au ¥I%e siecle] qui pousseront a 'extreme cet amincissement des
empattements et le contraste plein delie, etc. ;

s Les lineales [des Renner, Frutiger, etc. au %%e siecle] dont 'absence d'empattements [sans-serifs] et les lignes
geometriques sont en Fait issues des gothiques.
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LES PRINCIPALR MODELES DE LA RENAISSANCE

La graisse est 'Epaisseur de |a lettre. En changeant la graisse d'un caractere, on en modifie le contraste. L'emploi de dif-
Ferentes graisses dans un tesre permer e” lui seul la hiérarchisation des infFormarions. Chague carackere possede generale-
ment 3 graisses: le maigre, le demi-gras et le gras. Les appellations données aus differentes graisses d'un caractere ne

suivent pas de norme particuliere. Une meme graisse peur porter des noms différents d'une palice ef 'autre.

La Penaissance a donc ere un moment privilegie dans Ihistoire de |a lypographie e nofamment par ses modeles geomerr-
igues des capitales romaines debouchant donc sur les nouveaus canons des caracteres imprimes. Pour se siruer dans e
rermps, rappelons gue la premiere edition des Elements d'Euclide remonte & 1182 et que LEonard de Uinci dessine en 1500 ses
machines volantes. ['est dans ce contesre que paraissent plusieurs ouurages consacres a I'archirecture et aus= propor-
rions ideales [voire + divines » ] des elements les constiruant. Les lefrres gravees sur les Fronfons des edifices publics ou
religieus entrent dans ce systeme et prennent four narurellement comme modele |a capirale romaine « redécouverte + des
le miliew du =Ue siecle. Mais il ne s'agit pas gue de copier, il s'agir aussi de demontrer, e=pliguer. C'est ainsi donc gue divers
aureurs proposent pour les lettres des modeles marhématigues bases sur les constructions alors connues, a la regle e au

COMpas.




Quelles proportions donner aux difFerents elements d'une lettre ?

La solution a ce premier probleme est moins marhematique que subjective ou estherique et les divers aureurs se referent
en general aus canons de 3 beauté du corps humain. Ainsi, par exemple, le rapport de 'Bpaisseur des fraits verficaus g leur
haureur est elle identifiee au rapport de la raille de |a tere au corps de 'homme. Nous n'en parlerons plus ici.

Augquel eft contenu Lart & Science N
deladeue& yraye Proportio des Let
ties Attiques, quo dit autremét Let=
tres Antiques , & vulgairement Let=
tres Romaines proportionnees {elon

ot ?:%Ij Corps & Vifage humain, S
l‘é 5 BRE “Be Liure eft Priuil iepour Dix Ans

133 - Par Le Roy noftre Site . & eft aven=

" {| ‘dfea ParisfusPetit Ponta Lenfeigne

" u Pot Caffe par Maifire Geofroy 4

| 1~ Tory deBcurges / Libraire, & Au= ‘

theurdu dié¢t Liure Et par Giles Goug

mont auffi Libraire demourant en la

Rue fain@ laques a Lenfeigne des
‘T r0is Cotonnes,

o)

2
Y
L

PRIVILEGIE POVR DIX ANS,

Yl ot i f e f e f e o e

Constructon anthropomorphigue d'un "I gar Tory [1524]
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2. Comment approcher une courbe par des cercles 7

Ce second probleme concerne donc la Fagon d'« approcher « une courbe quelcongue par des courbes geometrigues con-
nues. Il n*y a pas bien sur de definifion officielle pour chagque caracreres mais aufant de dessins generiques que I'on vedt.,
Mais un 0 par exemple n'est prariquement jamais réduit 8 deus cercles concentrigues. Sion veut donc definir marheématique-
ment les contours de ce O, il Faut alors les définir parametriguement par des polyndmes a I'aide de courbes definies par des
polyncomes de degre maindre. Actuellement, on considere qu'un caractere est defini par un ensemble de « confours « [defini
par des splines avet un sens de parcours permettant de definir inférieurs et e=férieurs] gue I'on remplit de noir. Mais, du
remps de |a fenaissance, seules les constructions a la regle el au compas eraient hien connues. Les conigues d'Apolonius ont
probablement re infroduires en Europe latine des le ®Ile siecle ; cependant leur rude reste alors encore un sujer d'actualire
pour, nofamment, Direr en 1s2s. Ce sont donc ces constructions a la regle el au compas qui sont proposees pour dessiner
des leffres.

Si I'histoire des recherches sur les proportions des lettres et leur modelisation par des merhodes mathemariques est hien
connue des historiens de la fypographie, peu de marhémariciens y ont arfache de mpartance, sauf par exemple Donald
truth el des historiens des marhématigues comme Jeanne Peiffer.
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Chague leffre y est decrire par un schéma commente par un petit fexie sur la Fagon de le construire er par un dessin en
couleurs representant le résulfak escompre. On voit que, pour lui, les leffres sont inscrifes dans un carre exinscric 8 un
cercle [carre ef cercles semblent alors plus importants dogmatiguement gue geomerriquement 1 ef donr les diagonales sonr
netterent indiquées (et donnent au 0 un a=e de +s° 1. A noter que Feliciano monfre les segments de droires ef les arcs de
cercles definissant, par exemple, le contre-poingon du A, mais ne precise bien ni le centre ni le rayon de ceus=-la. En com-
parant auec les 0 de DUrer, on comprend gue Feliciano urilise deus cercles secants.

Le modele peint montre clairement, par ses ombres ef entailles rriangulaires de gravure sur pierre, gu'il ne s'agif pas d'un
caractere fypographique mais d'un caracrere lapidaire. D'aileurs, des gravures lapidaires auraient ere Faires 3 Uerone
d'apres ses dessins ef il est probable gue ce manuscrit ait circule. En fouk cas, Damiano da Moile publia une brochure

[Damao ] reprenant ces principes er il esk probable que d'autres auteurs s'en soient inspires

LUCA PRCIOLI

Fra Luca Pacioli [Farme 1uys,
Fome 1513] erair un religieus
humaniste dont le nom esH
resté grace g ses fravaus
marhémariques @ pro-
l[ongeant I';euure de Fibon-
macci, il a rravailé en arith-
merique, sur la resolution
d'eguations, etc... Il st sur-
FoOuf COnnu pour Ses fravads
sur |e nombre d'or, le pol-
Ledre d'Archimedes et sur |3
fenue de livres comprables.
[l 3 plus eré vulgarisareur et
ENseignant gue Chercheur,
[l 3 publié divers ouvrages
didectigues, nofamment un
des fout premiers rraires
d'algebre, la Summa de Ar-
ifthmerica Geomerria Propor-
tioni er Proportionalita gui,
selon Speziali, « demeure
le repere par e=celence,
grace a la richesse de son
Confenu, pour fouk ce gui g
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Frair u calcul en cefte fin du =Ue siecle » et un aurre Fraire, Diving proportione [Pacoa], ecrit en w98 mais publié onze ans
plus rard. Oans ce raité, une partie est consacree a I'archirecture ou, en frois chapirres, i infroduit + les belles leftres
anciennes bien proportionnées « en utilisant les principes de Feliciano, mais en efant plus rigoureus.

[hague leftre, definie par un dessin en pleine page accompagnee d'un commentaire, « fire sa Forme du cercle e du carre

+ gfin de se # rendre compre gue foutr procede des disciplines mathématigues » ; mais Paciali ajoute « bien que les Farmes
soient arbirraires « [ce qui vedt dire qu'il est conscient gu'il ne Fait que donner les proportions géomerrigues d'une leftre,
pas sa Forme precisel. Les empatrements er les conrours des panses [du i par exemple] sont approches (au sens mathe-
matigue] par des cercles. Les cenrres de ces cercles sont margues par un point [en general sur une horizonrale ou une
diagonale] mais il n'y 3 aucune indicarion de rayons ni d'e=fremires d'arcs |

Queftaletera A (icaua deltondoe delfuo quadro'la ga
ba daman drita uol effer groffa dele noue partiluna de
lalteza La gamba {eniftra uol effer lamita delagdba grof
{a.L.agamba demezouol effer la terza parte dela gamba
groffa.La largheza de dita letera cadauna gamba perme
zo dela crofiera.quella dimezoalquanto piu bafia com
meuedi qui per Ii diametrifegnari, .

Y
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E k., Francesco Tornielo publie en 1513 un Opera
= -] Ll ) ) o ) = e . . :
it s I del modo de Fare [e lifrere maiuscole antique,
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[ontrairement 3 ses predecesseurs [ef meme

g ses successeurs), Tormiello Faib des con-

Strucrions claires et non ambigues. La Rg-

lirrn
'|f'.| |
caes|
L
K

ure 10 montre gue les cercles approchant les
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L = = EMpatrements sonr fraces en enfier ef leur
4 g A ; “ﬂ centre indigué [ainsi gu'une indication de la
o : s - Iongueur du rayon] ef gue les arcs de cer-
& ; o = s )
7 —= R = L. Cle approchant les panses sont indigues par |e
- . E 1 = " . .
- il L\' A g E:; centre ef les rayons exrremes [explicirement
= : E: = T , . -
o Ill‘v - E t fraces ef affectes d'une longueur]. Mais il ne
= : 2=4th by s
% = - i 4 ' Faur pas se leurrer, cefte definition ne serait
T o
= = = gl pEs suFfsante pour fracer aufomatiguement
= = [ 3
: 4 - i LN caracrere |
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Murembergs, [wti-1sea] est bien connu comme peintre,
graveur, matheématiciens, erc. mais il 8 aussi efudié les
raracteres fypographiquesd dans son Fameus Underuw-

EYsUNG dEer MEssuNg.

« L'ecriture est pour Direr un puissant  moyen
d'expression artistique ef, en tant gue telle, elle doit etre
prise gu serieus au meme Hitre que lmage. Nous ne nous
Eronnerons donc guere de frouver, dans les Instructions
pour la mesure, une sechion CONSACrEE aus Caracheres
de 'alphabet « ecrit leanne Peiffer.

Le livre III de sa Geometrie decrit donc |a Facon de con-
struire géometriguement les lettres de I'alphabet romain
comme le frent ses predécesseurs italiensio, mais Direr

adapte a sa Facon ces dessins.

Les constructions de Oirer se distinguent par plusieurs
points :

Ses lettres sont, comme celles de ces predecesseurs, in-
sCrites dans un carré mais, en général [sauf pour les
rondes O et 01, Direr juge inutile de donner |e cercle ex-

inscrir.

Les points importants sont désigneés par des lettres [a,
b, c, etc.] qui sont utilisées dans |e texte pour definir la

construction ; pour le U il procede ainsi :

Forme |a |ettre v comme suit dans son carre. Divise cd
par une lettre e en son milieu. Place ensuite un point F a
droite de a a un dizieme de ah. Place a la meme distance

a gauche de b un g.

Ensuite, abaisse |e trait épais de la lettre a partir de F, la

pointe fombante en e, puis leve le trait fn jusqu'en g.

Les empattements au haut de la lettre seront Formes
COmmE Ceus au bas de la leftre a ci-dessus decrite.

Direr utilise une construction procedurale : il @ defini
pour |a leftre A un certain fype d'empattement et chague
Fois gu'une autre lettre inclinge [V, A et Y] a le meme em-
pattement, il dit de procéder » comme [pour] ceus au bas

de la lettre a «.

b ol
i R

- QUfbeeti Dureri daviffimi piceo:

i ¢t GScomeriy O SHNKIA
PATLI IS OB
PEANONIM COPONI
Sib2 i lacmum

conuerfi.

%

Lecton.
G qui foree leges Sermanee audacia deyerae
Geripta per auforios currere fuffa fonos
Da ventam ervatis, neqz enim nor offe ueremy,
Et nouitate tibi concilietur opus
Stam labor epemplo saruit nee figna priotiom
Bila pdum per quoe nos rabevemnuy erane
©i qua tamen namq3 haud noffra omnia dano, placchitt
Seripta mus decorans Saug,mt iffa famor,
0.

I




Taianogs ahlmrfﬂh
TCOXppIANns 1R
b et g 1k muop
Llwnopg Uil§oun
[sfuuvmwe .
WiYs32

B “C D IE
H I =K L
O P IFEQ_ IR

9 6

X BAY 717

durale : il a defini pour la lettre “ g
certain fype d'empattement ef ch
Fois gu'une autre lettre inclinge
Er 1 a le meme empattement, il o
proceder « comme [pour] ceu
bas de |a lettre a ».
e meme dessiner |e Fut central
sera Fait en utilisant e dessin d
d'unI, efc.... :
Cette methode incrémentale ann
Cerfaines Formes de « COpier-co
des systemes Electroniques de
sin de caracteres mais surkout |3
Fhode de Coueignous. Direr ne d
pas un alphabet [ou une police]
frois car il propose deu= varig 3
£

pour ses |eftres.

i
I

o
Q_!D/_lﬁ

—

=
<
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Pour le A par exemple, il fermine sa description par : Ty peu# &dalerent Ferminer |s haut de cette lsttre par le cObe du carre
oy 12 rendre pointue par un erpattertent corMre celui des pieds, Mais en disposant I'eleérent s plus saillent 2 gauche. I
FAudra cependant resseCTEC UN PeRU RS deu traits Bn hagk.

Tu Peu# Obtenir '3 encore autrerent, en en Mendant 12 tete pointue. Ainsi les traits se resserreront §'avantade en hagt.
Abaisse aldrs un pPeu plus 12 barre horizontale et double sOn &paisseur. Tu pourras terminer |2 lettre Bn &n trOnduant le

j@Mbade en haut Oy en I'glevant vers 'avant.

W

4 T f [
C'est un peu le principe de Metafont de Bnuth [Hnusz ]
car ces variantes concernant les ferminaisons [som-
met du A, empattements supérieurs du N, etc.] re-

viennent a modifier guelques « parametres » de

l'algorithme de construction.

Oirer utilise donc cercles et droites. Mais il est bien
conscienty des limites de cette approche et monkre |a
difficulté mathematique a résoudre les problemes de
continuité de premier ordre en ecrivant des phrases
comme « Les panses du B seront ainsi plus renflEes en
haut gu'en bas, comme c'est |e cas a la plume. Aussi ces
panses ne seront-elles pas rondes, puisgue hu dois dé-
placer |e compas sur une ligne obligue, puis complerer

le trace a la main w. Ceci est encore plus vrai pour le 0.

4 ¢ §

e/ s\uat

}\ .
4

Dans ce meme livre II1, Direr consacre
ure dizaines de pages a la description
de caracteres gorhigues te=fura. Ici,

pas de regles ni compas, mais simple-

ment I'empilement de carrés, parfois

fournés de +5° ou frongues.

Il decrit essentielement les minuscules
[avec une hauteur d'= de & carres] en
suivant non pas l'ordre alphabetique

mais celui de complexité croissante :
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[servant de hase a presgue fous les autres caracteresl], n, m, r, etc.

pour terminer par les plus compliguées [a, z, g er s). Il donne enfin une (

Figure confenant aussi des initiales [lettrines ] mais ne décrit pas du fout \

comment en obtenir les courbes, se contentant de dire gu'elles doivent 4 l

e=cEder les leftres breves [minuscules] d'un tiers de hauteur. N XT
Ces dessins Font penser a ceus d'un Ifalien, Ugo da Capri dont les Io- |

sanges sont inCurves.

]

~HAURER™ H

K ITINITIALS

[Bourges 1480, Paris 15331, humaniste Francais gui a eu bien sir plusieurs metiers [pro-
Fesseur de littératures grecque, latine et hebraigue, correcteur, libraire, imprimeur du
roi, efc. ], est surtout connu pour son apport, avec Estienne, Dolet, efc., 3 orthographe
Francaise [on lui doit notamment lintroduction des voyelles accentuges, de la cedille et
de I'apostrophe ). Enisey il dEmarre la rédaction d'un livre gui ne sera imprime gu'en
1529 : ChampFAeury de sous-tifre : Auguel est contenu Lart BF Science de la deue B vraye
Proportion des Lettres Arfiques, gu'on dit aurrement Leftres Anfigues, BF vulgairement|
Lettres Romaines proportionnées selon le Corps B Visage humain. Cet ouvrage de ao

Feuillers [soihso pages] Fait penser au Livre 111 de Oirer, erant comme |ui consacre es-
clusivement a la description des 2+ capitales [il mangue nos 1, U et W, mais il y a aussi ke
FE]. Mais Tory donne parfois des descriptions melees de symboligue.

LE PREMIER LIVRE. FEVIL. I

LART ET SCIENCE DE

> DEVE ET VRAYE PROPORTION DES LETTRES A-
“RQVES,QVON DICT AVITREMENT LETTRES AN%?QVEIS
ET\ VVLGAIREMENT LETTRES ROMAINES :

’
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La premiere partie [premier livre] est en Fait un melange de traité de grammaire Francaise
et de mythologie. Dans |e second livre, il explique e principe de ses constructions, decrivant
enfin chague lettre dans |e froisieme livre fout en glosant sur la prononciation de celles-ci. Ces
constructions sont basees sur la droite et le cercle dont Tory commence par rappeler [ef com-
menter] quelques propriéteés issues des recherches d'Euclide et de Bouilles. Chague leffre est
inscrite dans un carre de 1o ® 10 carreau=t [qu'il appelle corpsie]. Tory @ eu connaissance du
Oivina proportione de Pacioli gu'il cite ef crifigue abondamment, par exemple - « A son .=ERIIL
Feuillet, le premier B est meilleur que le segond, en tant que |e segond a la panse d'enhault frop
petite, E la basse trop grande. Les deus blancs au mEsIL Fedillet, € les quatre du .mL. Feuiller,
sont fous Fauls aussi, par |e fraick de ladicte panse basse. ». Il cite aussi Sigsmunde Fanre [Gis-
mondo Fanti] ef Direr gu'il ne semble pas avoir lu [« Ie ne scay si Albert Durer en baille bonne
raisan, ... #] mais ce serait possible puisque 'ouvrage de ce dernier a et fraduit en latin @ Paris

des 153z,

Contrairement a Direr, Tory ne Fait rien « @ la main » et ap-

proche donc |es courkes par plusieurs arcs de cercle. Typigue-

ment, le O [est approche par cing arcs de cercle [guatre pour

l'interieur et un pour l'extérieur et le 5 que Tory dessine a ['aide

de 8+ cercles. Il dif, ce que confirme Knuthia Quarre cenfs ans

plus rard, « Le 5 selon |e dict Paciolus, est |a plus difficile a Faire

de roures les leftres. »

LmARE
mirey. || %

LETTRE
T LOFGYE
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LE TIERS LIVRE, FEVIL, LXV,

EST SVA CVIQVE SIBTI
VIRTVS PVLCHERRIMA
MERCES, ‘

Elale beaude- — T

feing de noftre
derniere lettre Zeta
qui demontftre clere-

ment laccord tant (e- -
lon Larithmetique § £
felon la Geometrie W )
étreles fufdites Sept ° 70 o
Ars liberaulx , & les S &

Neuf Mufes auecle-
ur Apollo, defquel -
les toutes 1ay ample=
mét elcript cy deudt
au Segod liure quat
ieparloisdu Flageol
de Virgile , & de la
Chaine dor Homeri
que.leveulxcy enco
res diredauantage, g
ccftedittelettre Ze-
ta,eftfibien faicte, §
en fon gros trai& qui
eft de bies , & feftant
endgleoublique, ya
fi bonne difpofition
en montant du pre= -
mier dgledembas au 7
demie§ déhault, quil Po W’ffa
fe y treuue en bonne M"{P"””" .
pfpectiue racourcye Clio .
Neuf Marches def-
cheles & degres que

iay ggnez fglron lac= "ET::‘
corddes petits Quat- g
res & corps cotenuz :Ib_“* 4 &
augrat Quarre au §l |
| e& faite la di&‘e lettre, Auyfez lesbien & prenez garde commant ilz vontdi=
minuant de pointen point iufquesau coulde roigne, quieft audernier angle
duhaultdudi@® Grie quarre, Cesmarches& degres la,nous fignifiét en Sens
moral,la voye, & lafcendant a beatitude » que peuuent auoir facilement ceulx
quiontla cognoiffance & perfe@ion des bonnes lettres, Ats, & Sciences.A p»
. Posdequoyiay defigneau deffusde la lettre vng petitelperit dinin eftdt (us fes

pieds proptouaddnerla Cordne,le Sceptre,la Palme, oule Chapeaudelau=

FI€r,a tous ceulx quibien & diligentement fe enerturonta acquerir Science,en

motant de degreen degre iufques ala perfection dicelleougift tout acomplices
ment dexcellent prix, & gloricux honneur, < 3

Apollo .
W Nificn
& Aftrovomia.
Avithmetica .
/ Geopretria .

N
<
&
g.

 Grammatca.

e
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Pour bien orner de fes proportions ¢ mefures la lettre A. fi
aprestracée , en fon quarre, il conutent luy donmer awltant de quarrez,
o corps , de hanltenr que de largenr , ccft [eausir newf 5 qus font
comprins entre fes dix ligﬂe: tant pﬁymdxmltir:: que tranerfantes,
pour [a perfection  font requis quatre tours de compas , gui [ont noteX_ de
ccft afferifie ¥ & onlon pourrapofer le pied centrique dis comps.

B.

L4 lettre B.eft de parcille haultenr, @i fix corps ¢ demy de
Largeur , arondye tant dedans que dehors , moyennant Jept tours
de compas , les places pour affecir fon pied , font notees 5 de ceft
astersfee*. '

Lalette 4 ¢y denss figurdedsfix cops de autenr, 5 quatre de
Ligenrilfast i rursde compas oo fapefecion.

b

b e queis corpedelargeur, o huichde hscar, & femblae
Uemens buitttons decmpss.

<

© ot foment dew corps e om quart e Lirgenr sue fopt con-
tresquifint e dece demy afterifie ¥
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Sigismondo Fanti

LIBER

=g Vandole medefime norma de 1 feedére ferano oblie.
A )| vare:cioe cu li circuli magiori & minor iacér hlﬁ?é
A tia del Gdro:&¢ li diametn ci I pofTameéti & fur diniige:
‘ 3 licome in lalfa.c.aplto fuiftituite & ordiaro, Em-pp:;
thealalfa.D.la §leintédiamo p forza geometricaal piite deferibe
1eBifogna laftanarurale de manu fini : Extendédola
Yinca.nx, Hhuda.t.t.ﬁm.:.t.xq&ihda.a.c.mpo&m&in
agirudine: edoil poffaméro caufto dalalarghezade la péna g s,
Qﬁdqmﬁhmﬂmﬁdlmm&c abricato: Dicolalfa
anuqn::m.ﬂt pragione ple@amére fortita: Chiignos
‘. ¥ ¥ v

CLe ¥ @ d
rarale geometrice norma:& maxie e Euclidiane ifieme anchiors
et JeSigifimadane. Prondaamo a g llielferc lavia recliacdlara & p
lorlauiaob ti fera manifelta & apra: Vi te ciligho o kegére&

2 uoi aleri diledtitiznd ue noghiari fopra de e 1 che trovanti for
fi havere piu gfa afiidare:ne il lenfo i rotalmé e ponere. i
e certaméte mai nulla méfuraarrouaraieflere pfectafenda ta.
amnstfrpnrnhfmipmumch agnitudicde la lfa: loto muta
rano noui modt& fuentide:& i llae li farano ifinitx linex & circus
1i & ferano fruftra.Ma fano pehe apaseno de amﬁﬂu:mhrii
&c.Multi fono che amenfurano l rermeni & ¢ nonfanoil pe
prer quidima dicono il pracceptore cofi me hainfegnato.

) 1 [
N

Media Afta del quadro, Medio piicto, Punéto.e eftal

N
=<

Afanaturale p il fedo documéto de Iaxxxvi. del prio,
Teftadupla, Teftaartificiale,

2= Queflalere
Oc geomer* 2PCET

Q VARTVS.

= Alittera. E.anriqua certamente cavarfe da Te medefime
| .-_'ri d,.;ﬁn;nrﬂ&nwd(d:l;}:zmdﬁc nd negamo,

il adidque Jalta naturale ?ﬂll{ﬂ!ﬂfmuﬂ:
2228 me nommax prracta.Facalle loprail cétro.E. cSmuona la
putidedel circulo.v.y fecido ladritade.e.x.tigendo lo diametro
wdiny.dal dle pundto fia la lineay.z.ppendicalariter extéduca fo
pail a.d.perla.xi, de Euclide:& de ditta Ifa la gambaife
rorchanerai fabricaroce (e la fupiore giba vorai generare. Alhora
ddpido.z.perla.xi.dd M e fia la linea.z.&, ppendiculariter
%

g 9 m_ 3 b
';'

f >\ .
b M
[

5 / s
» * NS |4
Py
eor v ; A

fpalolato.c. 4 prras:(ecido. £ in.. Erqi l circulo paruofo.
Paileentro. gz fera defieripeo la Gritade.peala 3::]::1?.
clere xqualea li tei quarti de la largheza de 12 péna cioede. Fa.
farto fe lamedia alta, A.C.B.D.ctingete al cétro.e. cBmu,
:-"‘? lineacas) cui termio fia la linea.E.F.diftite da la linea.o.z.p
5 e tefta.Hauerai alhora la mediale giba de dita lfa ci dodiri
e e i
) a
kdola quta de h.c.etde.f.a.cioede lalatirudine de laella (o
t e eentri.fet.h.defcripti-u fopra fam oftenfum eft:lalic
lecacum p@ﬁem
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Tefta fefquialcera, Punéto quadre.

Taggione
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Ferdinando Ruano
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Luca [H]orFei da Fano

” A I L
&,

30. ORFEI LUCA. Alfabeto delle Maiuscole Antiche IRom(z:im’). Del |
signor Luca Horfei da Fano. Opera molt’ utile a’ Scrittori, Pittori,

e it

~ ¢’ Scultori, nella quale con ragione geometrica si insegnarno le mi- -
sure-di d.tte Iré. Si. stampano in Roma, all’insegna del Luppo ip’
. Parione, (sec. XVI). Con bel front. figuralo. In-4° obl. L. 500.
_— S : 3 - ‘i‘\
- - . r
'Y 5 L4 ,
: : ' =
+ \ N [ ]
NI . — e I
. e - . b ) s
‘ - |
i
— 1Y - - i
.7 f ..
A "\ %
4 - - .
- ] 3 .
1 = 7.
L : 7 |
- : | G Bl
b
" ' - =
b - '
y |
- - 1 2 - b f —
{ - 5 '
T . - {Orfei Luca Alfabeto N. 30).
(R \A - - = ) - —
. - " Rarissimo volumetto composto di 12 fogli semplici cuci;iﬂmo dentro !'altro, for

manti 24 carte. Opera- interamente incisa in rame, -

- - e . P
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Book: ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUYWXYZ

Book ltalic: ABCODEFGHIJKLMNOPQPRSTUV WX YZ
Hold: ABCDEFGHIJKLMNOPQPRSTUYVWXYZ

Bold ltalic: ABCDEFGHIJKLMNOPQPRSTUVWXYZ

Black: ARCDEFGHIJKLMNOPQPRATUYVWXYZ
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d1dot
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1. High contrast 2. Abrupt serifs 3. Vertical axis 4. Horizontal stress 5. Small aperture

ascender height
cap height

baseline
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(Garamond

Original Garamond ~ ITC Garamond ~ Garamond (APC)

N

Monotype Garamon d 5td Roman m

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Monotype Garamon d 5td ltalic m
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Ackdaw

16
17
18
24
L
20 24 23
25
21
27
U R 129 Z
28
26

1 Linia majascules 16 Orella
2 Linia ascendents 17 Coll
3 Alcadade X 18 Traun
4 Linia de base 19 Asta ondada
S Linia descendents 20 Llag
6 Contraforma externa 21 Asta descendent
7 Ungla 22 Arc
8 Brag 23 Eix de modulacié vertical
9 Cama 24 Gota
10 Bucle 25 Creu Garamond Premier Pro,
11 Contraforma interna 26 Cua Segona interpretaci6 de
12 Veértex 27 Apex Robert Slimbach, 2005
13 Filet 28 Serif
14 Asta ascendent 29 Asta

15 Esper6 30 Asta inclinada Yaiza Ortiz

— 59 —



FRAN CE S C The first version of Bembo

was cut by Francesco Griffo

GRIF P O around 1496 for use by Venetian printer
Aldus Manutius. The typeface got its name

being used in a book authored by Cardinal Bembo. Griffo spent most
of his time punchcutting type into steel. To be a punch cutter you had
to be very skilled. Typeface designers had little input into the punch

had reached them. In the case of the cutter’s work once their design
Bembo typeface, Griffo could not have known how important in the

history of typeface design.his new cut would be

1495

REVISED IN 1929

BY STANLEY MORRISON

EXC GHT

{ ASCENDER }

{ X-HEIGHT }

{ BASELINE }

o { DESCENDER }

— B0 —



ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Bembo Book R AR
abedefghij klmnnpqrstuvwxyz Etét 1234567890 163
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Bemibo Book MT Fegular

curves inwards
bracketing

C ompan ¢ to
Bembo is the mest popalar of the Renalssance serils.
Hrequently called upon for sotting elegant boak text

wer since f was ¢ by"omw 1929, The digita
wersion. however. ks a feeble shadow ol HI-MH}"DE
Like s many of the révivals that appeared in deskiop. a e \; 7\.#
publishing’s early years. Bembo is far tos deicate for

modemn printing and cortainly for the screen. Menotype Py

s0ft paper. Historical novels.

uuuuuuuuuuuu

abcdefghijkinmnpqrstuvwxyz ff i f ﬁ fl
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567800 ?!;:,.°7()-—$ &

Pack my box with five dozen liquor jugs.

abedefghijklmnopgrstuvwxyz [ i ffl fi fl
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890 ?!;:,.°"()[]8E&
Pack my box with five dozen liquor jugs.
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abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

Plantin

Fra.nl( l!mmu Pierpont

Caractéristiques Plantin
Menotype Corporarion

‘Maximilien Vox invente le nom de garaldes § partic de ls
contraction des noms Garamand et Alde. Cette famille
regroupe des carsctéres issus ou congus en référence i
ceun de la rensisiance italienne et frangaive : le romain

de Alde Manuce et Francesco Griffo (1455), celui de
Claude Garamond (qui dessine son alphabet entre 1530
et 1540 pour le compte de I'imprimeur Robert Estienne),
et cehii de Robert Granjon (1557). Le romain de 'anglaie
William Caslon (1723) clot cene période qui dure prés de
deus sideles. Le contraste pleine/déliés est plus marqué,
les empantements sont plus fins. L'axe oblique dévoile
encore des origines calligraphiques méme o la barre du
e+ est horizontale, Au début du X¥eme sidcle, adin de
montrer que beurs nouvelles machines ont acquis une
qualité de composition égale & celle des procédis manuels,
les sociétés Monorype e Linotype favorisent la création
de carsctéres traditionnncks, En 1913, Monotype &dite

le Plantin en homemage & Christophe Plantin, grand
imprimeur du XVIeme siécle installé & Anvers, ct American
Type Founders (ATF) public un Garamond, Cette phase
de recherche & partir des alphabets originaux €38 unc énpe
wis importante dans 'histoire de la typographie. Clest
depuis cette époque qu'il existe des polices portant e
miéme nom malgrts des dessins différcas. Clest pourquoi
il et nécessaire de préciser lour nom ave Iidentiné de lour
éditeur.

Le Plantin contient de nombrewses rémanences de la
plume humaniste : les terminaisons de son e tout & fait
pittoresque, ou 12 constance des empattements triangulaire
au sommet des Fits. Toutcfols, il y a des caractéristiques qui
ne tnnespobd:nl pas o thu classique : jambages

Monotype Corporation Christophe Plantin

72. A la fin tu es las de

cemondeancien- Bergere

0 tour Eiffel le troupeau des
ponts béle ce matin/® Tu en as assez de

60.

Pays-Bas

Fravice

* L maasin g e o I by i - L choche rapeuns ¥ s vers mili

«Une typographie réussie est le résultar du soin apporté
au momdre détail, parfois par touches infimes. Comme
Pa écrit un de mes collégues, il est nécessaire pour cela
de supponer d’étre considéré comme un maniaque»

grasse
celles en usage
fusqu'alars, car
Bes progrés dans
I fabeseart

34 prés de Toars, il déménage & Lyon dans son enfance, puls & Orléans et Paris. 1l appeend le mibtier de relicur
i Paris et, & Caen, les éléments de 'srt typographique. Aprés un court séour & Paris, il s'installe en 1948 cu
1549 & Anwersl. [l ravaslle pour Gabriel de seeritsire de Philippe I, en tant que relicar. [l impeime
son premicr Bvre en 1955, Son beau-dils, Jan Moretus reprend limpeimerie, Plandn meurt § Anvers en 1589,
Bon imprimeric, MOficing Plantiniana, roitéc intacte, cat devenise un musée § Anvers (Musée Flantin-Maorctus].
L'Officina Plantiniana cut comidinie comme 'entreprive d'edition <t d'imprimenic s plus importante qui ait
jamais éré établic en Belgique. Larchitecte Maarice Storcz (1875-1959) compte au nombre de ses descendants.
Christophe Plantin 2 wiilisé trois manques distinctes. La troitme, qu' |Lun|u:a wurd: lSM fait réfbrence su
£0m & son Imprimerie Au Compas 4'0. 11 q

3 Pikpuae ) b

«A son apogée, entreprise de
Plantin a comporté plas d'une
vingialng de presses ot une
centaine d’employés y cuvraient.»

Hommage & Christophe Plantin
0123456789

Epais, grande du
sz et du ses. Ces contredictions sont issues d’un mélange
entre deux époques : des extraits du Granjon, datant du
XVI eme sidcle, furent remodelés pour répondre aux
eritires des papiers du débur du XX eme sitele. Ses plus
courtes propostions fent du Plantin un caractéze éfficace
pour la presse. Ce caraceire fut un modile pour le Times
Nex Roman. Application : contenu séricux, utilitaire,
transmis avee autoriv et charme.

Dessinateur : {Robert Granjon) Frank Hinman
Pierpont /f Fonderie : Monotype /f Pays de conception
(Pays bas) Roynume-Uni Jf Années de diffusion : (1700)
1914 J Classificarion : Réales.

SYMBOL CAPI
Lighe Eight digher dtalie
ABCDEFGHIK abedefhiflimns
MNOPQRSTL
WHYE ity
rold bold ialic
\MMA
BEEENIIDR ABCDIFOHUKL abedefphifkbnne
GO MNOPQRSTUY o srmumys
=OUUD 0¥ WXYE
] semibold fulic
ABCDEFGHUKL  abedefghiiklnmo
MNOPQRSTUV
WXVE pratuTiexys

efeagatfif

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abedefghijklmnopgrstuvwxyz

ddu papier
(notamment
Vappaét du
papier wmﬁ-)

permit
partit dt 1913

ainsi bes bavures,

Clest lors d"une
witite au Musde
Plantin-Morenus
d'Anwers,

que Pierpont
eut lidée de
reprendre

fes lignes du
Granjon.

&€ acheties

par Ia famitlc

“Moretus, mais

Plantin lui-méme

wavait utilisé que
de

daagaaaa

« Séduire le lecteur et faciliter la
lecture résument les qualités d’une
bonne typographie. »

FRANK HINMAM PIERPONT
1880937

American type designer, b. 1860, New Haven, CT, d. 1937, London. In 1804 ke starved working st
Loewe AG in Berlin. In 1800, he became president of Monotype in England.

Pierpont was inspired o use Granjon's designs by.a visit to the Plantin-Moretus Museum in Antwerp,
Belgium, which had them on display. The Granjon fén on which Pierpont’s design was based was
listed a5 one of the types used by the Plantin-Moretus Préss beginning in the 17th century, long aded
Plantin had dicd and his press had been inherited by the Moretus family, bige Plisntia himeelf had used
a few lemers of the font 1o supplement another fons, 8 Garamond, The design for Plantin preserved
the large x-height of Granjon's designs, but shortened the ascenders and descenders and enlarged the
counters of the lowercase lenters a and e,

e e AR B H

—Be —

quelqy
©es carnctéres,

Contreformes
des lerresa

€té adoptée et
diffusée.

o R

LEs womeTys
T LR e

MAURITS SABSE,

L miocn 1 Fimprimerie e Chrisophe Piasin, o8

et 59, 5 b o e 0 1977

& B G Nk : - “ DESSINER NEVEUT ‘S
. vivre dans 'antiquité grecque et romaine - Ici méme o pS DI et
24. les automobiles ont I'air d’étre anciennes - La religion seule est femz~  RETRODUIRES g
18, restée toute neuve la religion - Est restée simple comme les hangars de Port-Aviation e rsime ohnn g e e om--;_’- .
14, * Seul en Europe t n’es pas antique & Christianisme « L’Européen le plus moderne c'est vous Pape Pie X« Bt o moawbes st - — iy b e <
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From the outset it was our intention 1o
make 4 seriows magazine, with a nod
to old journalistic values. Generous.
article lenghts, commissioning both
photographers and writers 1o report
from the ground and not remotely, and
o imvest in \m:nllﬂem and bureaux.

s e
a\—-\-n--mm-»r 0—/;1-('-!' Fenpramarie. e

We've tried: in print and go
beyond usual newsstand expectations
where we can.

With all of this in place and
ds d, some of the initial large

e
a.-.‘..«.o..m- i e e—
sesenit, & ot b st XV it

Comtrotrmsa 1 s

BOLD CONDENSE
LIGHT
LIGHT FTALIEC

FTALIC
SEMIBOLD
SEMIBOLD IT.

creative desicions came very narurally.
Wie knew we wanted a boakship,

erisp white uncoated paper, and that

a seril would be core to the look of

the project. So Plantin was first
eholee, it has more character than
most serifs, more eharm, and holds
ink very well and is hence is very
legible. The old siyle numerals and
talics are really beautiful too, lowercase
e is 2 particular favourite. Plantin
also posscses, 1o my mind at keast that
rarc quality that it scems to clevate

a simple fyped word into a logotype.
Something that helvetica has achicved
for a bong time,

Helvetica was paired with Plantin
because | felt we needed something
madern 10 5it abong side the serif,

and because they work well together
without clashing. With Helvetica being
quite peutral and our using it at small
sizes only, it meam that the page

fielt well balanced, and the hierarchy
worked each time,

In answer to the question of restraint
within the pgges of Monocle, I think
two things. Firstly we wanted the
words and images to be the focus, not
tricky type treatements, I'm not 2 fan
of flash graphics and at Monocle we
always try and reduce the design down
o3 simple clea solution.

On the newsstand today there
is no better example of clegant
hic restraint than
Monacle. Created by Wallpaper®
founder Tyler Brilé in 2007,
Monacle is n more sober, thinking
man's report of high culture and
design than his previcus venture,
with the addition of international

(don"t call it a magazine) Monocle
is immediately distinguished
from Wallpaper* — indeed, nearly
any other glossy mag — by its
uncoated paper and minimal type
palette only on Plantin,
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Meme si quelques inscriptions lapidaires ont pu Efre attestées comme basees sur de tels modeles, aucun caractere bypographique n'a ete directe-
ment grave et Fondu a partir de ces dessins, sauf le Romain du roi [ou Brandjean]. Or ce caractere est Froid, Fge, sans vie : c'est plukdl un caractere
de titrage et on imagine mal aujourd'hui un roman composeé avec. C'est qu'un caractere n'est pas qu'une affaire de geometrie touk comme un vin
n'est pas qu'une affaire de chimie !

Par ailleurs, Herman ZapF a Fait remargquer que ces caracteres de la Renaissance ne respectent pas les habitudes typographiques : il 'y a pas de
correction optique, les graisses et paisseurs sont souvent mauvaises, les axes sont trop inclines, il n'y a en géneéral pas d'indication de chasse,
etc. Mais, il est probable que c'est en etudiant ces caracteres des %V et ¥VIe siecles que les genérations suivantes de lypographes toucherent a une
guasi- perFection.

Tous ces humanistes se sont comportes en utilisateurs des matheématiques alors connues (et donc des constructions a la regle et au compas], mais
pas en tant que chercheurs : aucune découverte matheématique n'est issue de ces travaus. Ensuite, fous les auteurs Font essentiellement de I'a-peu-
pres, excepte peut-gtre Tornellio [et plus tard Palatino], encore que Bnuth ait montreé des lacunes [voir note s]. Direr semble etre le seul a Btre
conscient de ses limites et a recommander d'ajuster a la main ce qu'il ne sait [ou veut] décrire mathématiquement. Il n'y a pas de honte a ca, comme
le dit a la Fin du ¥VIIle siecle Mascheroni au chapitre + Problemes résolus par approximation » de sa GEometrie du compas [Masae] : « Pourtant,
lorsgu'on n'a pas besoin d'avoir toute la trace de la courbe [..], il vaudra mieusx, dans beaucoup de cas, preferer a l'exactitude theorique de ces
methodes I'approximation pratique suffisante d'une construction Faite avec la regle et le compas. »

1:10 1:12
, N .100 .083

' Felice Felifiano, Damiano Moille, Parma 1480 Felice Feliciano, Damiano Moille, Parma 1480
Cittd del Vaticano 1460 Citta del Vaticano 1460
1:10 1 9
.100 111
Hartmann Schedel, Muinich 1482 Luca Pacioli, Venezia 1509 Hartmann Schedel, Munich 1482 Luca Pacioli, Venezia 1509
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Nom de la graphie inclinée vers la droite. Liraligue s'oppose 8 la police romaine. L'ecrirure ifaligue a ere inventee en 1499

par Francesco Griffo, en reponse 8 la demande d'Aldus Manuce, imprimeur vénitien gui voulait reduire Ia raile des livres,

afin d'en Facilirer I'acces aus erudiants. Ces caracreres penches Furent 3 'origine appelés « lettres venitiennes «, et ensuite

nommes « iraliques +, car ils venaient efFectivement d'Iralie.

L'emploi de I'iralique s'est generalisé pour les Hres de livres a la suite de 'exzemple donne par Vincenzo Coronelli Deso-1118 )
dans sa grande encyclopedie.

Trace de lNitalique : Les weils de Italique [rracé de la leftre ; e pluriel est specifique au jargon de la rypographie] ne
sont pas simplement des variantes obligues de la romaine ; I'ceil d'un caractere iralique fraditionnel doir efre plus cursif gue
celui gu'l @ en romaine et doir provenir d'une Fonre difFérente :

Cependant, actuellement, de plus en plus de polices de caracteres n'ont, en guise d'italique, que des ohbliques

dont le trace est calcule automatiquement a partir du romain

Les naifs agithales hatifs pondant a|Les naifs wegithales batifs pondant a
Noél ot il gele sont strs d'étre décus | Noél o il gele sont sitrs d’etre décus
et de voir leurs drdles d ceufs abimés. |et de voir leurs droles d’cenfs abimes.
Les naifs aegithales hatifs pondant a|Les naifs aegithales héatifs pondant a

Noé&l ou il gele sont sirs d'étre decus| Noél ou il gele sont siirs d'étre decus
et de voir leurs droles d’'ceufs abimeés. | et de voir leurs droles d'ceufs abimes.

Cyrillic and Greek letters ! y 6

Ao
La distinction entre I'italique cursif et I'italique penche prend

3ApaBCTBYUTE
MOCK@ﬂ tout son sens avec I'alphabet cyrillique, dans lequel les diF-

/
7L'OPTO%0L)\.OXPOUQ Ferentes graphies sont particulierement distinctes.

Selon Fibonacei, l'inclinaison parfaite selon le Nombre d'0r est de 13,8°.

15° de moyenne

Mackice 1 = 1 Mactice 1o =10 La Divine proportion
d'apres Fibonacci13,8°

— 3z —
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Angle capitake 167 ildligue Angie captale 167 itakqus
ditlirent kv g

Hempel Garamond Bt Bodoni fonlFoat Prolile
\I
Empatlemenls diflérenis en Italaque callsgraphique __.- Jock r\-ng,.j a-.]u mru..._;n-ﬁ
J|..l s bae el il alges awit diagenale magre : \
1 i1
Angle dnclisaan | |
difffreat :
I
il . L
Bonotype Halian Old I:l'rl" ITC Mew Baskeraille FaniFosk DuairaatSans
Y ¥ v 3
I Lrace sur e w I brach sur la W Termnarion du j bragee
Waonofype Apallo Reqular Sur di oalle de Ty
[
; g
/
N -
I w {race sur le w @ IV brack sur e W Terminason -;U.'“-CI:E“-" ¥ oo |Tl:|| incling tracé
Monodype Apalle Halic sur o celle e Ty sur T ialige

*
Usages En rypographie Francaise I'italique s'applique :

aux maots ou citations en langue etrangere [ibidem, sic, in extenso...] ;
aux citations de mots isoles ;

aux « titres d'ouvrages litteraires, scientifiques et artistiques, de romans, de pieces de theatre, de Fables,
d'ceuvres musicales, et autres, sauf les textes religieux [Bible, Coran... ] les actes ministeriels et les codes ju-
ridiquesa « ;

aux « ttres de journaux, de revues ou de recueils periodiques, d'annuaires, d'almanachs et autres publica-
tions similairesa « ;

« quand on cite conjointement le titre d'un article, d'un poeme et celui de 'ouvrage, du recueil, de la revue ou
du journal, etc., le premier reste en romain, entre guillemets, et le second se met en italiquea » ;

gux noms de toutes les ceuvres d'art [peinture, sculpture, etc.] ;
aux noms de bateaux, avions, trains et sondes spatiales, parfois aux batiments ;
gux notes de musigue ;

dans les travaux scientifiques, aux variablesy ;

aux autonymes [maots ou caracteres qui se designent eux-memes| ;

pour margquer I'emphase ;
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certaines parties du paratexte telles les reactions du public dans un proces-verhal, ou encore les didascalies
au theatre.

L'italique s'applique aux passages en langue etrangere — par rapport a la langue principale du texte — y com-
pris les dialectes ou les maots s'ecartant du langage courant comme I'argot et les noms scientifiques [Fermi-
nologie en zoologie et en boranique].

Les maots et caracteres autonymes [employes en tant que mots ou en kant que caracteres : + le maot mat +, « met-
Ire les points sur les i #], sont generalement en italiques plutat qu'entre guillemets.

L'italique attire I'attention sur un passage, concurremment au gras, ou sert a introduire une citation, con-
curremment aux guillemets. L'interchangeabilite de l'italique et des guillemets est obsolete selon lean-Pierre
Lacrou=s.
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CHAPITRE V

DE CERTAINES DISPOSITIONS PARTICULIERES
DE LA COMPOSITION

EMPLOI DE L'ITALIQUE

Nous avons dit, en parlant des différents genres
de caracteres, que tout romain devait avoir un ita-
lique correspondant pour I'alignement et la force de
corps. Notre but maintenant est de faire connaitre
les principales circonstances qui déterminent I'em-
ploi de Titalique, et les limites qui doivent le cir-
conscrire.

L’italique est au romain ce que I'exception est a la
regle ; il faut donc généralement en réduire I'usage
aux cas, sinon d’absolue nécessité, tout au moins
d’une convenance bien appréciable. C’est aux impri-
meurs de veiller a I'application de ce précepte, et
d’y ramener autant que possible les ouvrages qui
tendraient a s’en écarter.

Il arrive que des auteurs, attachant a certains
mots une importance particulicre, une sorle de
prédilection, pensent, en les soulignant, les re-
commander a l'attention spéciale des lecteurs. Cet

— 33 —
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COMPOSITION 213

expédient n'est quelquefois qu'un stratagéme mal-
adroit fait pour trahir la prétention qui I'a suggéré,
et pour produire un effet contraire a celui qu'on en
attendait. Si une expression, si une phrase est sail-
lante par elle-méme, elle n’a pas besoin, pour
paraitre telle, d’étre présentée matériellement sous
une forme distincte; en pareil cas le témoignage
des yeux influe peu sur le jugement de l'esprit. 1l
faut d'ailleurs, pour disposer le lecteur a la bien-
veillance, laisser une part a sa sagacité.

L’emploi de 'italique doit donc se borner, en gé-
néral, a certains mots qui forment I'objet principal
d’un texte, ou a d’autres dont on modifie la valeur
et auxquels on donne une acception inusitée, ou a
des mots d’'une autre langue ; ensuite aux citations
peu étendues, et qui font corps avec le discours
dans lequel elles sont rapportées, el particuliere-
ment aux textes empruntés aux saintes Ecritures.
Quant a celles qui forment a elles seules une ou
plusieurs phrases détachées du texte, elles se
mettent maintenant en romain avec guillemets. Les
sommaires se faisaient autrefois en italique d’un
corps supérieur ; maintenant on emploie plus fré-
quemment pour leur composition des petites capi-
tales lorsqu’ils n’excédent pas une ligne, et dans les
autres cas du basde casse d’'un corps inférieur.

En résumé, notons ce fait comme une preuve de
bon goiit, on tend actuellement a réduire I'italique
et a le restreindre aux attributions exceptionnelles
auxquelles il est naturellement réservé.
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PARTIE I, CHAPITRE V

DISPOSITIONS PARTICULIERES A LA POESIE

Nous avons précédemment fait connaitre les prin-
cipes généraux de la composition ; mais il nous
reste & poser quelques regles relatives a celle des
ouvrages en vers.

Il est & remarquer d’abord que la facilité que
possede la prose de varier a volonté, dans le méme
format, la justification et le caractére, est moins a
I'usage de la poésie, ol la contenance de la ligne
est déterminée par la mesure du vers : ¢’est princi-
palement dans ce dernier cas que 'observation des
proportions est exigée par la typographie. Si la
poésie n'offre pas un aspect aussi régulief que la
prose, elle peut compenser cet avantage par I'ac-
complissement plus rigoureux des usages recus pour

chaque format. Par exemple, en prenant pour base

I'in-octavo, nous voyons fréquemment dans les ou-
vrages en prose que, par le besoin qu'on éprouve
d’économiser l'espace, on descend jusqu'au Sept,
qui est un caractére d'in-dix-huit ; ou que, par une
considération opposée, on monte jusqu'au Douze et
méme jusqu'au Quatorze, qui sont des caracteéres
d’in-quarto. De quelque secours que puisse étre
cette facilité, il n'en est pas moins vrai de dire
qu'elle autorise de nombreuses contraventions aux
usages établis, et qu'elle substitue souvent la loi de
la nécessité a celle du gout.

De pareilles anomalies n’existent pas, ou ne
doivent pas exister pour la poésie : en voici les mo-
lifs. Sous le rapport de la justificalion, le vers
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COMPOSITION 215

élant la mesure de la ligne, on ne peut rien gagner
a étendre celle-ci. Quant au choix du caractere, il
est certain qu'en le diminuant de force on trouverait
un bénéfice de quelques lignes sur la longueur de
la page; mais il s'ensuivrait toujours un effet con- -
traire, d’une part, a l'usage qui prescrit les pro-
portions a suivre, et, de 'autre, peu conforme a
celui qui en tolere la dérogation : ¢'est-a-dire que
le but d'utilité ne serait pas assez marqué pour
autoriser la violation des convenances de I'art. En
effet, 'augmentation de lignes produite par I'em-
ploi d'un caractere inférieur a celui dont on se sert
habituellement dans les in-octavo en vers occasion-
nerait un contraste choquant, celui d'une page
portant un plus grand nombre de lignes et une
justification moindre en apparence; tandis que,
suivant la marche la plus ordinaire, la progression
des caracteres et celle de la justification s’operent
en sens inverse.

La justification d'un ouvrage de poésie doit étre
prise sur la portée des vers les plus longs, non-
seulement quant a la mesure, mais encore eu égard
au nombre de lettres qu’ils renferment. Toutefois,
comme il peut s’en présenter qui, sous ce dernier
rapport, excédent de beaucoup lalongueur moyenne,
il ne faut point s'astreindre a prendre pour regle
cette rencontre ; mieux vaut y remédier en doublant
~le vers, ou en le faisant sortir, ce qui est préférable
encore.

Cette justification doit porter au maximum qua-
rante - quatre n (ou vingt-deux cadratins). Les
alexandrins en francais, notamment ceux & rime
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216 PARTIE 1, CHAPITRE V

féminine, qui ont une syllabe de plus, et en latin
les hexameétres, dépassent souvent cette mesure. Il
vaut cependant mieux recourir a 'un des deux
expédients que nous venons d'indiquer : d’abord
pour économiser I'emploi des cadrats, et par consé-
quent les frais de composition ; ensuite pour que
les marges ne semblent pas inégalement distri-
buées ; et enfin pour éviter que le titre courant, qui
doit porter sur le milieu des vers, ne paraisse rejeté
sur la parlie droite. Ce défaut ajoute a 'irrégula-
rité naturelle d'une page de vers. Il devient sur-
lout apparent, et alors i1l n’est pas supportable,
lorsqu’il se trouve dans la page quelques lignes de
prose, de notes par exemple, qui, remplissant la
justification, mettent & découvert toute la partie
(que les vers laissent en blanc.

Chaque vers commence par une capilale.

Les vers de méme mesure doivent étre parfaite-
ment alignés entre eux.
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Selon Rene Ponot
Communication er langages [Vol. s e 19859]

Pour se comprendre, pour se transmettre, pour s'ensei-
gner, toute branche d'activité humaine doit obligatoirement
recenser, hiérarchiser, classer les éléments qui la consti-
tuent. Depuis plus de cing siécles des artistes ont grave,
dessiné, numérisé de nombreux caractéres typographi-
ques ; le rythme de ces créations s'étant considérablement
accru ces derniers temps, I'établissement d’une classifica-
tion typographique s'imposait donc. En fait ce sont plu-
sieurs classifications concurrentes qui sont apparues.
René Ponot nous les décrit et nous les commente. Ce texte
sera I'un des articles de La bibliologie, encyclopédie des
sciences de I'écrit, sous la direction de Robert Estivais — A

paraitre aux éditions Retz.

Le besoin de classification ne s'est pas imposé dés I'in-

vention des caractéres typographiques. Leur nombre
Ql_lartus était insuffisant. Dans le premier traité de l'imprimerie

connu (1723), Fertel! réserve ses conseils & un seul type
de caractére, celui créé trois siécles plus tot par Nicolas
. Jenson. Aprés lui, Fournier le Jeune (1766) est plus
R OIm a1 disert, mais il ne classe pas, il énumére des catégories
de caractéres? : romain (le Jenson, le Romain du Roi), ita-
lique (moderne et ancienne), batarde (ronde, brisée, an-
cienne), cursive frangaise, lettres de somme, lettres de
forme, lettres tourneures.

wae  V otts eftes Raifonnable

1. Fertel Martin Dominique, La science pratique de I'imprimerie, Saint-
Omer, 1723, 502 p. Index.

2. Fournier le Jeune, Manuel typographique..., tome Il, Paris : chez
l'auteur et J. Barbou, 1766, 44 p. + 306 p.

Jenson

Romain du Roi
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UNE CLASSIFICATION, POURQUOI FAIRE?

f'ma/rum,
Batarde ronde

En cetre mefuze

Batarde ancienne

@3\& 256 Ce
€ e of f S g5

Cursive frangaise ou civilité

Yeufoema

Lettres de somme

Ftindicanir
DnectTand

Lettres de forme

AB d

Lettres tourneures

Noftre tres

« Augustaux » de Perrin

Marius Audin® rappelle que lorsque les didots firent leur
apparition (fin du xvie siécle) 'engouement fut tel que les
imprimeurs n'eurent méme pas la peine de les distinguer
des caracteres de naguére puisque ceux-Ci disparurent
aussitét. Mais quelques années plus tard les complica-
tions se présentérent. Les fondeurs, pour résister a la
concurrence de la lithographie, se mirent a la gravure
d’innombrables alphabets ornés, blancs, ombrés, imités
des meilleures fantaisies des écrivains lithogaphes.
L'époque Louis-Philippe en marqua I'apogée. Audin re-
marque aussi que c’'est vers 1850, quand revinrent les
formes prédidotiennes, qu’'on commenga a donner aux
lettres des noms distinctifs. Perrin appela ia sienne Au-
gustal, Beaudoire Elzévir, Mayeur xvie siécle. Ce premier
essai d'individualisation se généralisa immédiatement.
Aprés 1870, ce fut I'envahissement des produits des
fonderies étrangéres, allemandes principalement. Aussi,
s'écrie Thibaudeau*, quel encombrement, quelle accu-
mulation d’'éléments de composition! L’affaire pour lui
était d'importance, car il s'était chargé de I'édition de
1903 du Spécimen général de la fonderie de Georges
Peignot et fils, qu’il ne savait comment mener a bien. 1l
s’en tira en se livrant a une rétrospective des caractéres
et ornements maison des xvii© et xix® siécles, suivie d’'une
Annexe classant le reste de la production par époques
de création : Premier Empire, Restauration, Louis-Phi-
lippe et Second Empire. Naturellement il aspirait a4 un
classement plus rationnel. Abordant en 1915 son Manue/
frangais de typographie moderne (1924), il fonda sa
distinction entre caractéres sur I'observation de la forme
de leur empattement. Cette théorie simplificatrice, par-
faite a ses yeux, ne pouvait, disait-il, étre prise en défaut.
Rappelons que I'empattement est la partie terminale des
jambages des lettres, et plus spécialement des capitales

3. Audin Marius, Histoire de l'imprimerie par Iimage, tome I, Paris :
Henri Jonquiéres, 1929, 110 p. + 266 figures (album), bibliogr. intexte.
4. Thibaudeau Francis, Manuel frangais de typographie moderne,
Paris : au bureau de [l'édition, 1924, 16 p. + 588 p.; La lettre
d'imprimerie, tome |l, Paris : au bureau de ['édition, 1921, p. 416 4 703;
Ponot René, « Un précurseur, Francis Thibaudeau », Communication
et langages, 2¢ trimestre 1980 (n°46), p. 15 & 33.

—Bs —



gloire

« Elzévir »
de Beaudoire

Jean Hugo

« xvIt®t siécle »
de Mayeur

BEefq

Gothique

Percuflum

Romain de type elzévir

IDOT

Didot

Egyptien

Egyptienne

PARIS

Latine

ETRENNES

Antique

ou majuscules. Il dégage ainsi quatre familles principa-
les, qu'il baptise elzévir dans le cas d’empattements plus
ou moins triangulaires, didot lorsqu'ils sont filiformes,
égyptiennes s'ils sont quadrangulaires, les antiques en
étant dépourvues. Tout le reste prend place soit dans les
écritures soit dans les fantaisies. Ce fut un succes.
Brodant sur cette classification qui ne le satisfait qu'a
demi, Marius Audin® en 1929 préfére distinguer :

A/ Les gothiques (1. de forme; 2. de somme; 3. batar-
des);

B/ Les romains (1. elzévir, a : type, b : de transition; 2.
didot, a : type, b : égyptienne, c : latine; 3. antique),

C/ Les cursives : italique.

Durant le méme temps l'effort des grandes fonderies
mondiales pour doter la typographie de séries nouvelles
ou de regravures se développait. Entre 1921 et 1938, la
seule firme Monotype — pour ne citer qu'elle — mettait
sur le marché 20 séries de caractéres de texte (labeur)
dont 19 entrant dans la seule catégorie des elzévir de
Thibaudeau. Et I'offensive des fabricants s'amplifia en-
core aprés le deuxiéme conflit mondial. Tandis qu'a
'échelon national notre classification de Thibaudeau
voyait craquer ses tiroirs, un égal besoin d'ordre se
faisait jour chez tous nos voisins.

A partir du début des années 50 fleurirent de nombreux
projets de classification parmi lesquelles® celles de :

5. Audin Marius, Histoire de l'imprimerie par I'image.

6. Ponot René, « La classification des caracteres (1) (Il) (i) (IV) », La
Revue graphique, mai 1963 (2), p. 45 4 47; aodt 1963 (5), p. 121 & 123;
septembre 1963 (6), p. 158 & 160; octobre 1963 (7), p. 182 et 183.
— Berry & Johnson, Encyclopaedia of type faces, London : Blandford
Press, 1953, 336 p.

— Balding & Mansell, « Type principles and application », France
graphique (84) Noél 1953, p. 103.

— [Bastien, Encyclopaedia typographique] Rollet Jean, « Un éditeur
anglais propose une nouvelle classification typographique », France
graphique (93) septembre 1954, p. 14 et 15,

— Tarr John C., « De la classification des caractéres d'imprimerie »,
TM/SGM/RSI, dezember 1955 (12), p. 693 & 695.

— Novarese Aldo, /l carattere, Torino, Progresso grafico, 1957, 24 p. +
COuV.

— Munsch René H., Physionomie de la lettre, Paris, Eyrolles, 1958,
86 p.
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L'’ANTIQUE

TRACE PRIMITIF
SANS EMPATTEMENT

L v
Relevée
sur les inscriptions
PHENICIENNES
et
réalisée

en types mobiles
au commencement
du xix* siecle.

Type de VAntigue
ou lettre bdlton.

[ LES QUATRE GRANDES FAMILLES CLASSIQUES

e TR

LEGYPTIENNE

17 TRANSFORMATION
AVEC EMPATTEMENT

RECTANGULAIRE

Relevée
sur les inscriptions
GRECQUES
et
réalisée
en types mobiles
au commencement
du xix* siécle.

Type de V'Egyplienne
A traits bruts.

Sous-Familles :

EGYTIENNE ANGLAISE Les ITALIENNES

M

(1) LEMPATTEMENT
consiste dans la forme
donnée a l'allague ainsi
qu'a la ‘terminaison des
jambages de la lettre. 1l
est 1a base de la classifi-
cation des familles. ——

.

Caractéristique : Caractéristique :
Arrondissement intéricur Empattements renforces.
des angles d’empal- Trails in¥érieurs amai-
lement, gris.
Les MONUMENTALES

M

Letres d’inscriptions d
pointes d’empatiements
Vives et accenltuées, —

Le ROMAIN ELZEVIR

2 TRANSFORMATION
AVEC EMPATTEMENT

TRIANGULAIRE

Relevé
sur les inscriptions
ROMAINES
et
réalisé
en types mobiles
a la fin
du xv° siecle.

Type du romain Garamond
ou Elz&ir.

Sous-Familles :
Les LATINES

M

Caractéristique :
Empatlement triangulaire
borizonlal adaplé d la
graisse de corps de
UEgyptienne angl. —

———

Le ROMAIN DIDOT

3 TRANSFORMATION
AVEC EMPATTEMENT
A TRAIT FIN
HORIZONTAL

Principe innové
par PriL. GRANDIEAN
et
généralisé
par F.-A. Dipor
au
xvin® sigcle.

Type du romain Didol.

<o
CLASSIQUE DIDOT

Caractéristique :
Ajoulé d’empatlcements
friangulaires sans mo-
dification de la finesse
de brait des delids. .

Les DE YINNE

M

Retour d@ la forme clzéyi-
rienne avec exagcralion
des pleins.

Les HELLENIQUES

‘M

Traits bi-concaves réali-
sami empattement bri-
angulaire.

Classification Thibaudeau

Y

Berry-Johnson (Angleterre, 1953) 18 familles; Balding & Mansell
(Angleterre, 1953) 9 familles; Bastien (Angleterre, 1953) 12 familles;
John C. Tarr (Angleterre, 1955) 38 groupes en 11 familles; Aldo
Novarese (ltalie, 1957) 10 familles; R. H. Munsch (France, 1958) 10
familles; DIN 16518 (Allemagne, 1959) 13 familles et leurs sous-fa-
milles; Pellitteri (ltalie, 1963) 10 familles; Jacno (France, 1978) 4

familles.

— « Klassifikationsentwurf fur Druckchriften DIN 16518 » TM/SGM/RSI, august-sep-
tember 1959 (8-9), p. 442.
— Peliitteri Giuseppe, Atlante tipologico, Torino, Societa Editrice Intemazionale,
1963, 33 p. + 574 p., index.
— Jacno Marcel, Anatomie de /a lettre, Paris, Compagnie frangaise d'édition, 1978,

100 p.
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Editio Aldi Manuty
‘Nonius inter adfpivata

GARAMcdetg
ABCDEFG requigood

BODONabed
CATORdefgh
ABCDEopqrstu

AW CHFabeehi
CDHEF /u//e[)mn

Classification Bastien

1. Romain vieux style;

2. Romain modeme;

3. Caractéres gras;

4. Romain type décoratif;

5. Caractéres sans empattement;

6. Caractéres sans empattement
de type décoratif;
7. Egyptiennes;
8. Caractéres d'écriture a effet
de pinceau lourd et léger;
9. Ecritures conventionnelles;
10. Calligraphiques;
11. Black letters;
12. Cursives.

—Bg —

Classification Balding et Mansell

1. Vénitiennes

ou véritable style ancien;
Caractéres anciens;
Style ancien;

Modernes;

Sans sérif;

Egyptiennes;

Lettre noire ou gothique;
Cursive;

Fantaisie.

CRND AWM

. Rabelais
Venise
HMagasin
. Romulus
Foot-ball

. GHLHA

Sémiramis

. dgricole

- Faternen
Dioloncelle




LAPIDAIRES ORNEES

MEDIEVAUX EGYPTIENNES

L
L2
L

TRANSITIONNELS

. BODONIENS@

Classification Novarese

= 3=

LINEAIRES

(s

FANTAISIES

-

ECRITURES

Il serait vain de décrire dans le détail les propositions des uns et des
autres, d’autant que le recul du temps a permis de constater leur
eéchec.

Leur premier point commun est de reposer sur des particularités
formelles (parmi lesquelles, force est de le reconnaitre, I'empatte-
ment, s'il n'occupe pas la place principale et méme s'il ne dit pas
son nom, n'est cependant pas absent).

Leur second point commun — nous devrions dire tort commun — est
de n’avoir pas su se passer de dénominations certes cataloguées
mais qui changent de sens en passant les frontiéres, ce qui leur
interdisait a priori de prétendre a l'universalité. Tel était le cas de
I'Antique, chez nous caractére sans empattement, et de I'Antiqua
qui désigne en Allemagne les caractéres romains. Il en est de méme

—8% —



l 0 - LINEAIRES

ARAAT

. 5. CONTRASTES
30 5.2 53 54 5%

l- ] - RECTIFORMES

t 6 - SCRIPTS

1 1.2 13 1.4 1.8
l 2 - ANGULIFORMES

1411 bbbb

. 3. CURVIFORMES *ﬁj 8 - ORNEMENTES
L11114 ) &
3.1 32 33 3.4 as Aé

I 4 - DEGRADES
4 4.2 43 4.4

Classification Pellitteri

!I!@

7. BRlsés

l 9- HYBRIDES ET
ABERRANTS

leLlsh

pour nos Gothiques et les Gothics (sans empattement) des Etats-
Unis. Etc.

Le succés de plus évident fut celui de la classification, omise
volontairement dans la liste précédente, élaborée par Maximilien
Vox? en 1953, entérinée par I'Association des compagnons de Lure
en 1954, qui s'officialisa progressivement du fait de son utilisation
spontanée par un certain nombre de fonderies et imprimeries tant
frangaises qu'étrangéres. La consécration lui vint de son adoption,

7. Vox Maximilien, Pour une nouvelle classification des caractéres, Paris, Ecole
Estienne, 1954, 16 p.
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LINEALE

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY/Z
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ROMAIN ANCIEN

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKILM
NOPQRSTUVWXYZ

ab(:defgh i J klm NOPIsLUVIVXY?Z

EGYPTIENNE

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Classification Jacno

en 1962, par I'Association typographique internationale qui I'enrichit
de deux familles : les fractures soustraites aux manuaires pour
satisfaire I'Allemagne riche en gothiques, et les caractéres non
latins.

La classification Vox-Atypi « a pour nous le mérite, sur le plan
diachronique, de recouvrir & peu prés I'histoire des formes typogra-
phiques ou, du moins, d’en garder les grandes périodes. Pour ce
faire, Maximilien Vox a forgé un certain nombre de néologismes qui
renvoient au star-system typographique ou a des réinterprétations
de termes traditionnels® ».

8. Blanchard Gérard, Pour une sémiologie de la typographie, Paris, Ecole des hautes
études en sciences sociales, 1980, 320 p. bibliographie.
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Ce sont, trés succinctement :

— Groupe | : les humanes, ou caractéres des débuts de I'imprime-
rie;

— Groupe |l : les garaldes (de Garamond et Alde Manuce), ou
caractéres de la Renaissance;

— Groupe Il : les réales, ou caractéres du xvie siécle monarchique;
— Groupe IV : les didones (de Didot et Bodoni) qui sont les didots de
Thibaudeau,;

— Groupe V : les mécanes , qui sont les égyptiennes de Thibau-
deau;

— Groupe VI : les linéales, qui sont les bdatons ou antiques de
Thibaudeau;

— Groupe VI : les incises, qui rappelient les inscriptions monumen-
tales de la Rome antique;

— Groupe Vili : les scriptes, ou caractéres d’'écriture rapide, a main
levée;

— Groupe IX : les manuaires, ou caractéres d’'écriture lente,a main
posée et caractéres ou le dessin 'emporte sur I'écriture;

— Groupe X : les caractéres non latins (arabes, hébreux, grecs,
etc.).

Vox ajoute : « une évidence d'ordre biologique [...], c'est que
chaque étre vivant a deux parents. Un caractére demande donc a
étre considéré selon les lois de I'hérédité : arbre généalogique,
pedigree officiel, illégitimités clandestines, surprises du génie, dé-
générescence de l'in-brinding® ». De la sorte, tel caractére peut se
réclamer de deux familles, la premiére nommée I'emportant sur la
seconde. Exemple : le bien connu Cheltenham est une humane-
mécane.

L'intérét de cette remarque semble si évident qu’'on est surpris de
lire sous la plume de John C. Tarr'® que « L'un des plus graves
inconvénients de ce systéme est qu'il admet de nombreuses formes
tombant dans deux catégories a la fois. » :

Un autre reproche fait & Vox fut celui des noms de familles. Or c'est
bien le plus irrecevable puisque lui-méme prévenait'! qu'il restait
entendu que son systéme pouvait aussi bien s’'appliquer en énon-
¢ant, au lieu du nom de famille, le numéro de son groupe.
Malheureusement ce procés fut encore, pour une large part, celui
que fit & Vox l'auteur de la derniére en date des classifications de

9. Vox Maximilien, Pour une nouvelle classification des caractéres.
10. Tarr John C., « De la classification des caractéres d'imprimerie ».
11. Vox Maximilien, « Défense et illustration de la lettre =, Caractére Noé&l 1955,
encart 16 p.
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Deltapodes
Doltapodes & congéa

Boparectes A congés

Siaplices
tnparectes

Filextres

Filextres A congés

Claviennes
% Romaines

calligraphiques

Cestuelles
brossées
GCothiques

Onciales

Exotypes
Ludiques
Machinales
modulaires
computrices

T

Classitication Alessandrini

Transfuges
Stenciliennes

Hybrides
Diagones

caractéres, celle d’'Alessandrini, dite Codex 1980'2 dont pourtant la
préoccupation premiére est précisément de proposer un nouveau et
total changement de vocabulaire.

Pour Louis Guéry'3, « le principal reproche adressé au Codex 1980
[...] c’est que, sous le vertueux prétexte de clarification, il complique
considérablement le systéme de classement. En effet Alessandrini
propose d’'ajouter aux dix-neuf familles et sous-familles (de son
Codex) des qualificatifs dont il a dressé 5 listes » regroupant
102 qualificatifs « complétables & merci ».

12. Alessandrini Jean, « Nouvelle classification typographique : Codex 1980 », Com-
munication et langages, 3° trimestre 1979 (43), p. 34 & 56.

13. Guéry Louis, Manuel de secrétariat de rédaction, Paris, CFPJ, 1986, 400 p.
bibliographie, index.
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Ce qu'il convient surtout de remarquer c’est le souci de l'auteur de
faire une place disproportionnée a des caractéres de titrage qui ont,
dit-il, proliféré au cours de la décennie 1970. Prolifération ou non,
tous entraient aisément dans lI'une des familles voxiennes, voire en
deux ou trois comme déja dit avec, subsidiairement, la béquille d'un
qualificatif judicieux. Alessandrini a préféré imaginer 5 noms spécifi-
ques. Pourquoi pas? S'agissant des caractéres de texte qui a I'évi-
dence sont ceux qui le concernent le moins, il réduit a la seule famille
des claviennes celles des humanes, des garaldes et des réales.
C'est encore son droit. Comme ce l'est de créer I'ambiguité en
appelant romains les incises alors que pour tout professionnel ro-
main signifie caractére droit.

A cela prés « le Codex 80 n'est pas en rupture avec les classifica-
tions précédentes'. »

SUR QUOI FONDER UNE CLASSIFICATION?

Toutes en effet se référent a des époques, a des graveurs hors de
pair ou des lieux d’origine. Ce qui revient & énoncer par référence
des caractéristiques formelles indiscutables. Car « la classification
des caractéres est affaire de sensibilité et de culture, et pas seule-
ment de morphologie's ». Qu'importe que I'ceil ne pergoive pas, ne
voie pas chacune des lettres composant le mot. Non |a position de la
barre du e ou la courbe de la hampe du f ne sont pas indifférentes,
méme si ces subtilités ne sont pas pergues par le lecteur'® Les
dessinateurs de caractéres ne sont pas les « minus » que l'on dit.
D’instinct ils savent ce que les théoriciens ont mis 500 ans a décou-
vrir, et surtout que le caractére, comme l'image subliminale, se
ressent méme lorsque certains de ses éléments sont en de¢a du
seuil perceptif. Les créateurs dignes du nom sont les seuls a ne pas
tricher. C’est au niveau de I'utilisation : trafic des approches, réduc-
tion des intermots, anamorphoses diverses, que commencent les
maladresses et les supercheries.

Bien qu’il ne s’agisse pas d'un essai de classification mais d’'une
mise en évidence de caractéristiques propres a faciliter une classifi-
cation, nous devons souligner I'apport du travail de Jacques Bertin'’

14. Duplan Pierre et Jauneau Roger, Maquette et mise en page, Paris, Ed. de I'Usine
nouvelle, 1982, 244 p. bibliographie.

15. Mandel Ladislas, « La lettre typographique et le livre », Bibliographie de la
France, 29 décembre 1971 (52), p. 873 a 895.

16. Richaudeau Frangois, Ce que je pense, Paris, Retz, 1978, 144 p.

17. Bertin Jacques, « Voulez-vous jouer avec mon A », Communication et langages,
1°* trimestre 1980 (45), p. 71 4 75.
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Classification Bertin

qui, en 1980, a approfondi son analyse antérieure (1965) des varia-
bles de la troisieéme dimension en sémiologie graphique. Ce quilui a
fait distinguer pour les caracteéres :

1. La variation de tailie (corps);

2. La variation de valeur (encre, graisse);

3. La variation de forme (classe, signe, type, aspect de la texture);
4. L a variation de graisse (finesse de la texture);

5. La variation d'orientation;

6. La variation de couleurs.

TENTATIVE D’UNE CLASSIFICATION DES ANTIQUES
Adrian Frutiger, le créateur de tant de caractéres dont le plus connu
reste I'Univers, demeure fidele a I'appellation d’antiques. « Depuis
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plus de quarante années, dit-il, une grande partie de mes préoccu-
pations se sont cristallisées sur les lettres sans empattements'®. » Sa
réflexion I'a amené & distinguer parmi ces derniéres 8 catégories
illustrées de 79 exemples :

1. L'antique non géométrique (a : ancienne; b : gothic américain; c :
nouvelle; d : variantes);

2. L'antique style 1900;

3. L'antique constructiviste (a : ancienne; b : nouvelle);

4. Nouvelles synthéses;

5. Variantes du trait (a : galbée; b : ligne constante avec empatte-
ment; ¢ : terminaison arrondie; d : segment digital),

6. Antique de fantaisie (a: basée sur le cercle; b : basée sur le carré;
C : ornée);

7. Machine a écrire;

8. Alphabet capitales.

LETTRES ORNEES

Parmi les initiatives visant a codifier les appellations des lettres
ornées, mentionnons celle d’une commission formée de sommités
typographiques'® venues de six nations, qui ont retenu 14 catégo-
ries : caractéres ombré, orné, gravé-azuré, éclairé blanc, éclairé
ombré, fileté éclairé, fileté encadré, tridimensionnel ombré, tridimen-
sionnel éclairé ombré, tridimentionnel fileté ombré, tridimensionnel
orné, relief, noir au blanc, pochoir.

CLASSIFICATIONS SENTIMENTALES
Présentées sans excés de conviction par leurs auteurs (par exem-
ple : V.-P. Victor-Michel?®®) elles regroupent selon une subjectivité
souvent partagée des caractéres exprimant la force, la grace, la
netteté, la noblesse, I'autorité, I'élégance...

CLASSIFICATION ET BIBLIOGRAPHIE DESCRIPTIVE
Les précédentes classifications visaient prioritairement a faciliter les
rapports entre imprimeurs, graphistes et clients.
M. Thomas Tanselle a proposé une méthode de description de la
typographie des livres propres 3 aider les bibliographes descriptifs.

18. Frutiger Adrian, « L'évolution des Antiques continue », TM/SGM/RSI. 1988 (3).
19. Hostettier Rudolf, « Ombré, orné, fileté, etc. », TM/SGM/RSI juin-juillet 1964 (6-7),
p. 455.

20. Victor-Michel Victor-Paul, « Essai de classification nouvelle », Caractére Noél
19863, encart 4 p. non paginé.
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Essal de classification de V.-P. Victor-Michel

Il a en ce sens émis deux suggestions?'.

La premiére vise a indiquer les dimensions des caractéres a défaut
d'en exprimer fe corps. La seconde tend a décrire le style ou le
dessin des lettres. Mais — dit en substance 'auteur — reconnaitre
les caractéristiques d'une forme et les exprimer en mots demandent
a la fois une perception des problémes esthétiques et un vocabu-
laire spécialisé. Mais il ne dispose — confesse-t-il encore — ni d’'une
nomenclature standard ni d'un schéma de classification. Un plan de
classification « a plusieurs niveaux » (?) lui semble souhaitable.
Qu'entend-il par 1a?

CLASSIFICATION QUANTITATIVE
Depuis 5 années, Tibor Papp?? est a la recherche d’'un moyen

efficace d'évaluation du rapport noir/blanc des caractéres en fonc-
tion de leur surface d'ceil. Que lui apporteront les résultats de cette
quantification? Lui-méme s’attend a ne le découvrir qu’a l'issue de
son travail. Or, des formules chiffrées — disait Marcel Jacno en
1978 — ne peuvent faire une science exacte de ce qui est un art®,

René Ponot

21. Tanselle Thomas, « L'identification des caractéres dans la bibliographie descrip-
tive », Arts et techniques graphiques, septembre-octobre 1972 (86), p. 41 4 56.
22. Papp Tibor, Commission de typographie de la Société de bibliologie et de
schématisation, 36, avenue d'ltalie, 75013 Paris — Recherche en cours.

23. Jacno Marcel, Anatomie de la letire.
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BOURSIER

Samuel Theodore Manod dit Mazimilien V0% [189%-191% ]

Editeur ef rypographe Francais né & Condé-sur-Noireau [Calvados ). Théodore Monod, dif Mazimilien Uow, Fur foor jeune
arfirg par les arts graphigues ef se consacra d'abord & la gravure. A peine age de vingt ans, il expose au Salon des humar-
istes, @ Paris. Apres la Premiere Guerre mondiale, il continue sa carriere artistique, e=pose en divers salons, donr le Salan
d'auromne, ses peinfures ef ses gravures. Il prend confack avec le monde fypographique en illustrant des ceuures cele-
bres, telle I'édition des ceuures compleres de Moliere qui parair en bza. B surtout, il collabore a la revue de Charles Peignor
[1893-1983], Arfs e metiers graphigues, publiee de 1921 8 1939 [un numeéra special de la revue Art el metiers du Livre, 19,
BSF CONSACrE 3 Ceffe revue Qui consfifue I'un des sommers de la rypographie Francaise . A partic de ce moment, il accentue
son penchant pour 13 fupographie d'art, erudie les proportions de nouvelles |eftres pour les Frontispices, mais aussi la mise
en pages. 1l donne une impulsion au recent metier de maguettiste en édition. Lain de repousser les inventions nouvelles, il
se rallie a ces dernieres et devient un Farouche partisan de la Fondeuse Monofype, dont il pense gu'elle doit permettre un
renouvellement de I'art fupographique, car elle associe le caractere mohbile fraditionnel er la machine.

Professeur & I'Ecole nationale supérieure des beauz-arts, Mazimiien Uoz n'en abandonne pas pour aufant la creéation ar-
tistique. Dans les annees 1940, charge de promouvair |a fupographie, il crée 'Union bibliophile de France. Oe Lurs, vilage de
haute Provence ou il réside, il confinue sa Fonction editoriale [l auait deja publie certains journaus, rel Micromegas — 1936-
1940 —, journal mensuel de Maurice Aobert], imprimant dans son propre arelier des ouurages comme e Tesfament d'un
rypographe [aeol. De 1949 @ 196w, il dirige les seize numeéros hors serie de Noél, publiés par la revue Caractere. Soucieus
de voir 13 rypographie se perfecrionner, il donne au public, en 1953, une nouvelle classificarion dire moderne des Familles de
caracteres.
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LIne classifcarion universelle

La classificarion Formelle |z plus cou-

GARALDES .y . .
ramment utilisee, ef qui a le merite de

Bembo
Garamond
Vendome

recouper les classificarions hisfor-
igues, est celle elaborée en 1asy par
le Francais Ma=imilien Uoz. Adopree er
compleree par 1a plus importante or-
ganisafion fypographigue mondiale,
I'Association fupographigue inferns-
tionale [ATyp! ], elle possede egalement
la caracreristigue d'avoir ére rraduire
en anglais ef en allemand, renforcant

ginsi son caracrere universel.

Utilisanr des rermes arrificiellement com-
poses afin de les rendre inferprerables de
Facon idenfigue dans les langues anglo-sa=-
onnes ef larines, Uox divise sa classifcation en

frois sous-ensembles :

le groupe des Humanes, Garaldes et feales constirue 1a frilogie
des caracteres classigues ou historiques. Leurs caractéristigues com-

munes resident dans leur empattement friangulaire, leurs Faibles confrastes entre pleins er

deélies, le conrraste entre un eil relarivement petit comparativement a des longs jambages ou encore une cerfaine inclinai-

s0n de I'axe des |eftres.

le groupe des Didones, Mecanes et Lingales constirue 1a trilogie des caracteres modernes, nés avec la Févolution indus-

trielle vers la fin du ®Ike siecle. 5ous influence du machinisme, ces caracteres ont pour particularité d'efre constifués de

fraifs simples.

moins utilise gue les deus grandes Familes préceédentes, le groupe des Incises, Scripres er Manuaires constirue la frilogie

des caracteres d'inspiration caligraphigue.

L'ATypl & compléré ces neufs caregories en infroduisant |a catégorie des Fractures ou 'on refrouve fous les caracteres

gorhigues, rradifionnellement rres urilisés en Allemagne, et la carégories des leftres non latines pour ranger les écrirures

non latines relles gue 'hebreu, I'arabe ou encare le coréen.

Chaque Famille de caracrere, selon la classification de Lure [Ja classification Uoz Fut proposee lors de la refraire graphigue
infernarionale de Lure en Haute Provence ] possede son passe, son present, son auenir. Chacune de ces Familles correspond

g la Fois 3 un sfyle graphique, @ un moment de histoire, @ un Fait infellecruel. [Uo=, Biologie des caracreres d'imprimerie 1.

Ces Familles ont ére dérerminees d'un point de vue, c'est-a-dire selon les caracteristigues réelles présentées par les
modeles de leffre employés en imprimerie, et en tenant compre du Fait gue chague Etre vivant procede de deus parents ef
présente des rrairs hérédiraires qu'il suFfir de sauoir reconnaitre. Le defaur, a notre auis, des classifications frop savantes
Ou frop subtiles proposees jusqu'ici est de ne pas s'Efre appuye sur cette notion essentielle de Filiation ou de 'sugir reduir

a une simple notion chronologigue ou estherigue. [Uoz, Nouvelle classification des caracreres, Estienne, 19s: 1.

—100 —



I. Les Humanes

Centaur

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

VASARI

0123456739

Les humanes rassemblent les premiers caracteres romains crees su ®sUE siecle par
les imprimeurs veniriens, s'inspirant des manuscrirs humanistes de 'Epogue. Ces po-
lices, plufér rondes en opposition auz gothiques du Mogen Age, sont caractérisées
nar des empattements courts er épais, et un Faible contraste enrre pleins et deliés. Ces
polices s'inspirent noramment de la minuscule caroline, imposeée par Charlemagne dans
50 EMPIre.

Premiers caracferes romains Crees au =ue siecle par les imprimeurs vénitiens,
5'inspirant des manuscrirs humanisies de I'epogue. Ces polices, plurdr rondes en oppo-
sifion aus gorhigues du Moyen Age, sont caractérisées par des empaftements courrs
Bl epais, er un faible conrraste entre pleins et délies. Ces polices s'inspirent noramment
de la minuscule caroline, imposée par Charlemagne dans son empire. Elles y ajoutent
les majuscules issues des inscription latines. Cest le début des alphabers doubles [mi-
nuscules + majuscules]. « Cerfaines humanes, comme I'ITC Berkeley Oldstyle ef falia
ont plusieurs caracteristigues communes: les bas de casse sont petits par rapport
au= capitales, la barre du e est obligue, 'a=e est nettement inclingé vers 'arriere, le
conrraste est Faible entre les pleins et les déliés, et I'empatrement friangulaire est court
Bl epais.
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2. Les Garaldes

Garamond

Aa Ee Rr
Aa Ee Rr

TRIANON

0123456789

Nomme ainsi en hommage a Claude Garamond et Alde Ma-

nuce =UIe s. Les garaldes onr en geneéral des proportions
plus Fines gue les humanes, fouf en aysnt un plus Fork con-
rraste entre pleins et deliés. Les graisses des garaldes sont
reparries selon un ax=e obligue. En France, sous Frangois
Ter, les garaldes ont ereé I'outil gui a Favorise |a F=ation of-
Friele de la grammaire ef de I'orrhographe. La fraverse

du “e" prend la Forme horizonrale qu'elle ne perdra plus.
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3. Les Réales

Times New Roman

Aa Ee Rr
Aa Ee Rr

Coldstream

0123456789

Polices de caracteres fypigues de la période classique, incarnant 'esprit rarion-

nel de I'epoque des lumiere, les Reales assurent la fransition entre les Garaldes
et les Didoness. Le contraste plein-délie est encore plus marque gue dans les
deu= premiers groupes, les graisses se repartissent maintenant selon un ase
guasi-vertical. Les reales sont les polices de carackeres fypiques de la peri-
ode classique, incarnant notamment 'esprit rarionnel de 'epogue des Lumieres.
Le confraste plein-deélie est encore plus marque gue dans les deus premiers
groupes, les graisses se repartissent mainfenant selon un a=e quasi-vertical.

Les réales sont e résultat de la volonte de Louis =1V d'inventer de nouvelles
Formes fypographigues, d'une part pour frouver un successeur su Garamond,
d'aurre part pour rivaliser en qualire auec les differents imprimeurs de 'Europe.

Le Baskervile er le Caslon appartiennent 3 cerre Famile.
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4. l.es Didones

Bodoni

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

HORATII

0123456769

Flles doivent leur nom a celui de la dynastie d'imprimeurs Frangais

Oidot er a lmprimeur parmesan Bodoni.Elles sont reconnaissables
3 leur verticalité, au Fort conrraste entre pleins et deliés ef a leurs
empaftements horizonkaus ek fns.

Elles correspondent au= Didof de 3 classification Thibaudeau.
Les didones ont noframment permis au Premier Empire Frangais de
se dorer de polices fres differentes des polices urilisees par les

rois de 'Ancien Regime.

Le Didor ef le Bodoni sont caracreristiques de cetre Famille.
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5. Les Mécanes

Rockwell

Aa Ee Gg
Nn Qq Rr

TURBINE

0123456789

Le nom évoque 'aspect fres mecanique de ces polices conrempo-

raines du developpement de 'industrie [débur =Ike 5.1 Les princi-
nales caracteristigues de ces polices sont un Fres Faible conkraste
nleins-delies et des empaffements recrangulaires. Elles corre-

spondent au= Egupriennes de la classification Thibaudeau.

Le nom « mecane + evogue 'aspect fres mecanique de ces polices,
Oui sonf contemporaines d'un grand développement de lMindustrie
[débur du =i=e siecle]. Les principales caracteristiques de ces po-
lices sonf un tres Faible confraste pleins-delies er des empatre-

menfs recrangulaires.
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6. Les Linéales

Ce groupe rassemhble I'ensemble des caracteres sans empattement [ou sans seriF].
Elles correspondent aux Antigues de la classification Thibaudeauw.

Le British Standard 24961
diVISE CE groupe

En Qualre sOus-groupes :

6.1 Les Linéales Grotesques

. LES gOrofesques
AkZldenZ'GrOteSk sonf des polices
dpparues ou =ize

siecle. Elles onr

Aa Ee Rr generalement un

lBger  confraste

Aa Ee Rr EI‘ITI"E/ |I/E nlein ef
e delie er des

courbes  plurar

angulaires.  Les

B u C h d ru C k difagues efr rer-

mMinaisons anr des
COUpRS des frairs
generalement
horizonrales,
leur 3 souvent
un eperon ef leur

0123456789 [y

SINUELISE.




0.2 Les Lineales neogrotesques

Univers

Aa Ee Rr
Aa Ee Rr

Ausstellung

0123456789

Les neogroresgues sont des polices in-

spirees des groresques mais onk habiruel-
lement moins de contraste enfre e plein ef
e delie er onr des courkes plus regulieres.

Leur G n'a habifuellemenr pas d'eperon et
les affagues ef Ferminaisons onk des cCoupes
des rrairs generalement ohligues.
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6.3 Les Linéales géométriques

Futura

Aa Qq Rr
Aa Qq Rr

Zutihrung

0123456789

Les gPOMErriques sont des polices con-
sFruifes a partin de cercles, de recran-
gles er de Formes geomerrigues simples.
[es FOrmes sont reperees dans plus-
ieurs leffres ou symboles.

Elles onr generalement rres peu de con-

rrasres enfre plein er delie.



6.4 Les Lineales humanistes

Gill Sans

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

COLLEGIUM

0123456789

Les lingéales humanes ou humaniskes sonf

habiruellement basees sur les proporfions
des rapifales romaines ef des minuscules
humanes ou garaldes, ef non sur les gro-
[ESOUES.

Elles onr generalement un Certain conrraske
enrre plein er delie.



/. Les Incises

Albertus

Aa Qq Rr
Aa Qq Rr

Miinster

0123456789

Les incises sonf des polices qui evoguent 18 gravure des

caracteres dans la pierre ou le metal. Par exemple, les po-
lices Trajan ou Lithos dessinées en 1ae4 par Caral Twomhly
5'inspirent respecrivement de la colonne Trajene ef des Fa-

cades des remples grecs.
Elles onf souvenr des empattements petirs er friangulaires.

Ln certain nombre de ces polices ne possedent pas de mi-

nuscules.
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§. Les Senipies
Misthal
As Bl Cc

& Coiffunt

012245671819

Les scripres sonk les polices evoguant le frace
d'une ecrirure 3 main levee. Elles semblent erre
eCrires a la plume, avec une Forre inclinaison.

Les |erfres peuvent souvenr erre liees les unes
dum aures.

Les Fameuses Anglaises Font parfie de cerfe
Famille.



9. Les Manuaires

BANCO

AAEERR
Nel2305

COMMERCIALLY

01232856789

Les manuaires comprennent  es

ECMifUrEs anferieures a la rypogra-
nhie, rracees a la plume, mais auss
des crearions modernes ou e frace
manuel (3 la plume, au pinceau ou au-

rre instrument] est preponderant.



10. £1s frartures
dette Fraktur

Ua Ge Gg
Lq Nr S

Weithnachten

0123456789

Les Fractures [de 'allemand Frak-

rur lCOrrespOndent aus Caracteres

Couramment appeles + Oorhigues .

[es polices se caracrerisent par

des Formes poinfues er anguleuses.



1. Les Non Latines
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Cerre Famille est hererogene puisqu'elle regroupe, sans distinction de srule, foures les ecrirures non
Fondées sur I'alphabet larin : hebreu, arabe, chinois, russe, efc.

r'ﬂuFErrlEl'll'

Les Familles peuvent etre regroupees entre elles

les humanes, garaldes & reales constituent la Famille
des caracteres classiques
[empattement triangulaires, axe plus ou moins incling, Faible
contraste plein-delies].

les didones, mecanes &t lineales constituent la Famille
des caracteres modernes
[periode industrielle : traits simples, Fonctionnels].

les incises, scriptes B manuaires constituent les caracteres d'inspiration
calligraphigque.

— 1 —
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Les grandes classifications de ce siécle

1921 Thibaudeau
1952 Vox

1952 Jan Tschichold
1953 Berry-Johnson
1954 Balding-Mansell
1954 Bastien

1955 John C-Tarr
1957 Novarese

1960 Pelliteri

1962 Atypi

1964 DIN

1964 Novarese

1978 Jacno

1979 Alessandrini
1986 Adobe

1987 Bitstream

Atypl - Classification n° 2

1. Les Humanes

Les plus anciens caractéres latins, apparus a la fin
du XVéme siécle a Venise et s‘inspirant des écri-
tures des manuscrits humanistes de l'époque. On y
trouve également des relectures contemporaines de
ces caractéres qui se singularisent par leur aspect
assez lourd, résultat d'un trés faible contraste
entre pleins et déliés, un axe nettement incliné
vers l'arriére et la traverse oblique du « e ».

2. Les Garaldes

Ainsi appelés en référence aux deux péres des deux
archétypes de cette famille illustre, le graveur de
caractéres frangais Claude Garamond et l'imprimeur
et éditeur vénitien Alde Manuce. Dérivés des
Humanes, les Garaldes sont caractérisés par des
proportions plus fines et des déliés de jonctions
plus souples. La traverse du «e» prend la forme
horizontale qu’elle ne perdra plus.

3. Les Réales

Enfants du classicisme du XVIIIéme siécle, les
Réales sont des caractéres austéres, marqués par
la rationalité de leurs concepteurs. Les Réales sont
considérés comme des caractéres de transition
entre les Garaldes et les Didones : elles tiennent
donc de ces deux familles. Les contrastes pleins/
déliés sont plus accusés, l'axe tend a se redresser,
les empattements a s'affiner.

4. Les Didones

Aboutissement du processus de rationalisation
engagé a l'époque classique, les Didones doivent
leur nom a celui de la dynastie dimprimeurs et

d'éditeurs francais Didot et a l'imprimeur parmesan
Gianbattista Bodoni. Elles sont aisément recon-
naissables a leur verticalité, le trés fort contraste
entre pleins et déliés et a leurs empattements
parfaitement horizontaux.

5. Les Mécanes )

Egalement appelées Egyptiennes en référence au
trés fort intérét pour l'‘égyptologie qui régnait
a l'époque de leur lancement (début du XIXéme
siecle), les Mécanes sont des caractéres constru-
its, aux empattements épais et caractérisé par un
faible contraste pleins/déliés.

6. Les Linéales

Sous le vocable de Linéale, Vox a regroupé
l'ensemble des caractéres sans empattements (sans
serif en anglais). On les a également appelées
suivant les époques, Grotesque, Antique ou encore
Batons.

7. Les Incises
Ces caractéres tiennent leur nom de la parenté qui
caractérise leur propre forme et celle de caractéres
gravés dans la pierre ou le métal. Proches des
Linéales, leurs empattements sont souvent petits
et triangulaires.

8. Les Scriptes
D'inspiration résolument calligraphique, les Scriptes
semblent écrites a la plume.

9. Les Manuaires
Les Manuaires s’inspirent de l'écriture dessinée au
pinceau.

10. Les Fractures

De lallemand Fraktur, cette famille regroupe les
caractéres dits brisés ou vulgairement gothiques,
en référence aux écritures médiévales manuscrites.
Largement inspiré d’'une esthétique qui privilégie
le monumental a la lisibilité, ces caractéres se
reconnaissent aisément a leurs formes pointues et
anguleuses et a leurs panses cassées.

11. Les Non-Latines

Famille parfaitement hétérogéne, la famille des
caractéres non-latins regroupe les versions des
grandes écritures qui ne sont pas basées sur
l'alphabet latin.

-

N

w

E

AaBbZz

HUMANES
(Centaur)

- formes s'inspirant des lettres romaines,

qui ont été rénoveées a la Renaissance.

AaBbZz

GARALDES
(Garamond)

- formes rappelant celles des créations

classiques (italiennes et frangaises).

Fr‘\lialéifkemue) AaBbZ Z

dessins rappelant les types les plus utilisés
au XVIlI€ siecle.

s AaBbZ
(Bodoni) a Z

— évoquent la typographie pure du début du
XIX€ siecle.

5 MECANES A BbZ
(Memphis) (I Z

— évoquent, par leurs formes géométriques,

I'ére de la mécanique.

AaBbZz

LINEALES

(Futura)

[

— comprennent les sans empattement (batons)

de la typographie moderne.
INCISES

e AABbZz

-8 |nsp|rent des inscriptions monumentales
de I'Antiquité (terminales élargies).

A6

|mvtent I'écriture courante ou la calligraphie.
MANUAIRES

e AABBZZ

— les formes s'inspirent des lettres dessinées au
Moyen Age, c’est-a-dire avant I'mprimerie.
10 FRACTURES

e WUaBbI

- [ncluent les lettres «gothiques »,
utilisées surtout en Allemagne.
11 NON LATINES

(Small Chinese) ; { Fj

- grecques, hébraiques, arabes, chinoises, etc.

~
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